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MULHERES ARTISTAS: entre obras, modos de vida e subjetividades desviantes
Marina Didier Nunes Gallo
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Em 2021 escrevi a minha tese de doutoramento, que teve como objetivo principal discutir as relacdes
entre a arte e a “vida de artista” com o intuito de localizar processos de desvio e de desconstrucéo de
padrdées normativos de género vigentes a partir da analise de obras e modos de vida de dez artistas
mulheres que estdo produzindo contemporaneamente (entre os anos de 2016 e 2021), na Regido
Metropolitana do Recife, em Pernambuco.

Esta pesquisa teve como base duas grandes inquietagdes: uma delas surgiu da observagéo de que a
maioria dos trabalhos sobre arte e feminismo debatiam sobre o tema a partir da leitura de obras, com
énfase na tradicional dicotomia forma x conteudo, sem levar em consideracdo, muitas vezes, o
contexto social, as circunstancias de surgimentos e criagdo daquelas obras e os modos de vida das
artistas em questéo; a outra dizia respeito a tentativa constante de enquadramento das producdes
feitas por mulheres dentro dessa categorizagdo chamada de “arte feminina, feminista”. E se por um
lado essa ideia de uma arte feminista ampliou a luta por espagos e reconhecimentos, assim como a
visibilidade entre mulheres artistas, por outro, esse enquadramento, além de reduzir a possibilidade de
didlogos diversos dos trabalhos, traz o risco de apresentar uma universalizagdo das experiéncias e
representacdes do que se entende por mulher, geralmente tomadas a partir de uma matriz branca e
heteronormativa, minando existéncias multiplas. Assim, procurei escrever essa pesquisa por uma
perspectiva feminista e pos-estruturalista, ndo com o intuito de chegar numa pretensa “histéria da arte
feminista®, mas sim de analisar essas producdes ciente da sua pluralidade, do seu carater
fragmentado, como uma maneira de questionar toda forma de universalidade dos discursos, mostrando
as diversas imbricagdes entre obras e modos de vida. Como apontou Tvardovskas (2011, p.9): “A
histéria enquanto enunciado pretensamente verdadeiro e absoluto ndo serve ao feminismo”. E sé
quando olharmos para ela como um “campo de forgas e jogos de poder [...] € possivel percorrer o
terreno da genealogia buscando as procedéncias e as proveniéncias enunciadas que subjugaram as
mulheres e o préprio feminino”. Hoje me interessa muito continuar a dialogar sobre essas questodes,
mas com o olhar mais voltado para o nosso contexto educacional, com o intuito de pensar propostas
educativas para trabalhar estas tematicas de forma mais plural, acolhendo suas contradicoes e seus
deslocamentos, visto que ainda é bastante comum vermos nas salas de aulas essa tentativa de
enquadramento e esse olhar também universalista e redutor sobre as producdes feitas por artistas
mulheres. Assim como, procurar pensar formas também de acolher a urgéncias e caracteristicas de
uma producgdo latino americana, sem procurar se basear estritamente nos preceitos, prerrogativas e
modos de ver europeus e norte-americanos.

Palavras-chave
Artistas mulheres; Arte contemporadnea em Pernambuco; Estética da existéncia; desvio; género e
sexualidades.

Questdes de investigacao

1 - Como podemos pensar a arte produzida por mulheres além da dicotomia "forma x conteudo"?
2 - Como podemos pensar outras metodologias de ensino que trabalhem e debatam sobre a arte
produzida por mulheres além do conceito redutor de "arte feminista"?

3 - Como podemos criar um olhar que leve em consideragao as perspetivas locais e que possa dar
forma as urgéncias e problematicas especificas das artistas latino-americanas sem que seja uma
simples repeticdo da critica europeia e norte americana?
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Un meméria un skecimentu - Reflexdes sobre a educagao em artes visuais a partir duma
perspetiva sociolégica da obra "O Barco" de Grada Kilomba

Sara Coutinho

koutinho.sara@gmail.com

FBAUP | FPCEUP

O Barco (2021), de Grada Kilomba, € uma escultura, uma instalagdo artistica e também uma
performance que utilizarei como suporte e referéncia para desenvolver este exercicio de reflexdo no
ambito da Educacado Artistica, invocando a partir da sua analise e narrativas alguns “olhares”
sociolégicos e estabelecendo possiveis dialogos com a sociologia da educagéo de Pierre Bourdieu,
sobretudo com a sua teoria da reproducgéo cultural da reprodugéo social mobilizando alguns dos seus
conceitos como violéncia simbdlica, arbitrario cultural, capital cultural e habitus.

Para esta andlise vou-me focar principalmente na vertente escultérica da obra O Barco, ou seja, na
instalagdo que se estendeu no espago publico da calgada ao longo do rio Tejo, em Lisboa, formando
uma composigao de blocos que sugerem a imagem de um navio com pessoas escravizadas. Os blocos
no seu conjunto desenham uma silhueta de barco, mas evocam, ndo uma viséo externa do convés do
barco, mas sim o seu interior mais esquecido, os pordes apagados dos barcos e os espagos criados
para acomodar os corpos de milhdes de africanos escravizados pelos impérios coloniais europeus do
século XV ao século XVIII aproximadamente.

Numa entrevista ao jornal ipsilon, Grada Kilomba revela que na origem conceptual desta pega esteve
a sua investigagdo sobre o mito de Antigona, uma tragedia grega da autoria de Sofocles, pela sua
relacdo com as politicas de apagamento.

Esta preocupacao que fica patente sobre a necessidade de criar uma consciéncia para la daquilo que
€ evidente, sobre a necessidade de ndo deixar cair no esquecimento memérias que vao sendo
apagadas pelas histérias dominantes, restabelecendo ligagbes que foram invisibilizadas, entre as vidas
das pessoas, as suas identidades (culturais e sociais), e a histéria da humanidade, a histéria mundial,
fez-me refletir acerca do seu potencial de estimular a imaginagao sociolégica como forma de questionar
criticamente a forma como a arte e a educacgao se articulam na perpetuagéo dos discursos dominantes
e da exclusao social.

Sera problematizada a agdo pedagdgica de monumentos instituidos enquanto patriménio cultural,
fazendo neste caso referéncia ao monumento do “Padrdo dos Descobrimentos” como forma a
evidenciar a violéncia simbdlica das sele¢des de significados relativos aos eventos histoéricos.

A imaginacéo socioldgica segundo Wright Mills «nos permite compreender a historia e a biografia e as
relagbes entre ambas, dentro da sociedade. (...).» (Wright,1969,p.12), é neste sentido que vamos
abordar "O Barco" de Grada Kilomba, a partir de um “olhar” sociolégico, analisando de que forma este
pode inspirar a desvelar algumas interligagdes entre a arte, a cultura, a histéria, a organizag¢éo social
e as biografias e também deste modo averiguar possiveis contribuicdes desses conhecimentos e
reflexdes para a construgdo de uma agao pedagogica de perspetiva decolonial, no &mbito da Educagéo
em Artes Visuais.

Palavras-chave
violéncia simbdlica, pedagogia decolonial, imaginacao socioldgica, reprodugéo cultural

Questoes de investigacao

1. A analise socioldgica da obra de arte como contributo para um curriculo decolonial

2. Como os monumentos e o patriménio cultural contribuem para a perpetuagao da violéncia
simbdlica e a exclusdo social

3. Como podemos, a partir da teoria da reproducao cultural da reprodugao social de P. Bourdieu
analisar as articulagdes entre a organizagéo social, agdo pedagogica, e a obras de arte
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CORPOGRAFIAS E APARIGOES: a busca por um modo sensivel de ler e grafar a cidade no
corpo negro e o corpo na cidade negra.
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A cidade e o corpo sdo escalas relacionais que se influenciam mutuamente, as marcas da cidade ficam
grafadas nos corpos, enquanto os corpos marcam na urbe suas existéncias, afetos e aspectos
multiculturais. Pensar o urbano a partir da perspectiva do corpo pode resultar em uma apreensao mais
incorporada e sensivel capaz de contrastar com a leitura fria e geometrizada dos processos
contemporaneos de espetacularizagéo urbana (BRITTO; JACQUES,/ 2008; JACQUES, 2012) que,
dentre outros aspectos, produzem a higienizagéo e os apagamentos, alienando e embranquecendo os
territérios no intuito da criacdo de um discurso homogeneizador pautado no patriarcado
heteronormativo e no racismo estrutural, que fornece sentido e a logica para a exploragdo do capital
(ALMEIDA, 2019). O corpo ocupa na atualidade o lugar que a maquina ocupou durante a revolugéo
industrial e, assim com acidade, se tornou campo de disputa e controle por forgas edipianas
(PRECIADO, 2019). No entanto, como afirma Paul Preciado (2019), as formas tradicionais de fazer
politica estdo esgotadas, e emergem uma infinidade de praticas de experimentagao politica, cientifica,
sexual, social, de género e artisticas, que fazem parte de uma revolugdo dos subalternos e
dosapatridas, sdo micropraticas de travessia que confrontam os poderes fascistas e edipianos. E nesse
contexto que se insere esta pesquisa teorica/artistica experimental de travessia, uma micropratica de
resisténcia, um ato de descolonizagao do pensamento, que tem como mote discutir as relagdes entre
0 corpo negro e a constituicdo da urbe. Parto do meu proprio corpo para questionar: quais as marcas
da cidade de Floriandpolis, no Brasil, ficaram inscritas no meu corpo negro? Como utilizar este corpo
para grafar na cidade a negritude ancestral como micropratica de resisténcia aos apagamentos
histéricos? De que maneira me sensibilizar e conectar-me com ancestralidade africana pessoal e local?
Partindo destas varias inquietacées, me propus a utilizar um aporte teérico da Fenomenologia e
busquei exercitar e refletir sobre as técnicas da Corpografias proposta por Paola Jacques (arquiteta
urbanista e pesquisadora) e Fabiana Dutra (Critica de Danga e pesquisadora) (BRITTO; JACQUES,
2008; JACQUES, 2012), o Diario Corpografias de Ida Mara Freire (2019)(mulher negra, brasileira,
pedagoga e pesquisadora em danga e educacgao), e as Aparigdes de Lohla Amira (entidade ancestral
que co-habita o corpo de Khanyisile Mbongwa, mulher negra, sul africana e artista plastica )
(CARIDADE, 2021). O trabalho pondera sobre as diferentes abordagens das autoras para lidar com o
corpo, ancestralidade, cidade, negritude, trauma e cura, e como resultado realizei uma aparigéo,
intitulada “O tigre o Rio Invisivel’, na Exposicao e Festival de Arte Cidades Pds-Pandemia, que
aconteceu em Florianépolis em 2022. Apresento como resultado as reflexdes desta busca por ler e
grafar as marcas da cidade na minha subjetividade e elaborar o trauma colonial compartilhado entre
corpol/territorio.

Palavras-chave
Corpografia, Apari¢des, Negritude, Corpo, Cidade.

Questdes de investigacao

Quais as marcas da cidade de Florianopolis, no Brasil, ficaram inscritas no meu corpo negro?

Como utilizar este corpo para grafar na cidade a negritude ancestral como micropratica de resisténcia
aos apagamentos historicos?

De que maneira me sensibilizar e conectar-me com ancestralidade africana pessoal e local?
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De onde sou? Sou de la e de ca!
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“De onde sou? Sou de |a e de cal!” € uma proposta de acgdo plastica (performance) que tem em vista
criar um momento interactivo ou estabelecer pontes de reflexdo sobre questdes como deslocamentos,
emigragao, racismo, glocalidade, territorialidade, centralidade e/ou periferia. Esta proposta enquadra-
se num projecto artistico denominado “Didlogo — Tradigdo contemporaneidade” no qual procuro
debrugar sobre os saberes tradicionais/populares, considerados marginais ou periféricos para po-los
em coexisténcia com ou na contemporaneidade. Os elementos ou conceitos aqui referidos sao trazidos
a tona para de certo modo despertarem questionamentos que me interessam enquanto “actor” social
de modo a pensar junto ou com os demais “actores sociais” em torno de situagdes relacionadas que
influenciam o nosso ser e estar educativo, politico, cultural e social na actualidade. Como forma de dar
algum suporte tedrico, a presente proposta baseia-se em algumas abordagens tedricas como a
experiéncia de John Dewey em “Experiéncia e Educagao”, cruzando-o com a visdo de José Castiano
no seu livro “Filosofia Africana: da Sagacidade a Intersubjectivagdo” e com “Os Saberes locais e a
Educacéo” de Nahlivilo et all sobre educacao no dmbito do curriculo local alicergado ao pensamento
de Edgar Morin para sustentar a ideia de que o conhecimento e a educagéo ndo podem ser concebidos
como uma actividade compartimentada sendo integrada. Assim, interessa também nesta proposta a
criagao de pontes de dialogo e troca de experiéncias entre diferentes sujeitos participantes tendo o
pensamento de Backtim que permita entender a constituicdo e/ou a construgao discursiva e dialégica
do sujeito-interveniente na acgédo enquanto ser social activo. Deste modo irei integrar os saberes locais
ou tradicionais considerados marginais ou da periferia (de Mogambique) ao centro (Portugal) para ver
até que ponto estes saberes podem suscitar reflexdo sobre problemas universais actuais. Pelo que o
uso de dizeres ou pensamentos locais muitas vezes considerados ultrapassados serdo uma primicia
para a reflexdo e acgdo como recursos de comunicagao visual para estabelecer uma relagdo formal e
conceptual da problematica actual numa acéo plastica colectiva para expor ideias que permitam
(re)pensar, transformar ou efectuar alguma mudanga de mentalidade sobre o olhar do saber central
(reconhecido) e o saber periférico (desconhecido) assim como propor ainda o uso de elementos
estéticos universais a partir da cultura tradicional ou popular mogambicana.

A concretizagdo da acgao tera em conta: (i) o espago sala ou patio com o chdo incluso onde serao
colocadas diferentes representagdes de mapas geograficos numa alusdo ao mapa mundo incluido a
parede onde vai decorrer o evento. Na parede serao coladas as propostas visuais produzidas pelos
participantes, podendo ser desenhos, pintura, frases ou textos; (ii) os participantes na acgéo serdo
todos os interessados com destaque aos estudantes do doutoramento e docentes que serdo
convidados a participarem; (iii) o tempo da acg¢éo sera de 10 minutos minimo e 30 minutos maximo;
(iv) como acgao o publico sera convidado a responder e/ou reagir através da sua interpretagéo,
recreagao e representacao artistica (visual ou escrita) como ideias expressas sobre o mundo actual de
mudangas sociais e politicas controversas do qual Mogambique e Portugal séo parte integrante.

Palavras-chave
Dialogo, reflexdo, saberes, conhecimento, tradigdo e contemporaneidade



Questdes de investigacao

Como validar ou considerar os saberes locais como fontes de construcdo de conhecimento?

Que modelos de ensino artistico sao apropriados para a formagéo de professores em Mogambique
perante aos desafios da arte contemporanea?
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Re-enactment as a critical method(ology) to unlearn the archive and the educational method
“object lesson”
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My doctorate project traces the cultural and epistemological implications that gave way to the popularity
of the pedagogical method of the ‘object lesson’ (port. ligdes de coisas/ germ. Anschauungsunterricht)
among progressive educators across Europe from the 19th until the early 20th century; and the
particular discursive and material manifestations in Germany and Portugal (Carter, 2018; Chakkalakal,
2014; Sengupta, 2003). By mobilising post-structural and postcolonial approaches (Foucault, 1972;
Martins, 2013; Spivak, 2012), | aim to deconstruct images and imaginaries of ‘nature’ that are inscribed
in the object lesson.

Inscribed into the field of history of education, my project critically inquires and reflects on the institution
of the archive as a hegemonic place of knowledge production and the practices of archival research in
the writing/production of history. Post-colonial and decolonial thinkers such as Ariella Azoulay (Azoulay,
2019), Saidiya Hartman (Hartman, 2008) and Carine Zaayman (Zaayman, 2022) have begun seeking
ways of engaging with archives that undo the imperialist dynamics of the archive and that work with the
silences, lacunae and traces of oppressed (hi)stories. Inscribing my work into these struggles against
archival and epistemic violences, part of my research is the construction of an archive of the object
lesson to unlearn (Sternfeld, 2016) the archive and the materials, statements, images it renders
possible; seeking archival practices that allow me to reveal archival violences yet do not merely
reproduce them.

Following the notions that human activation and inscription in archives need to be made tangible,
testifying to the situatedness and non-objectivity of archives and knowledges, | turned towards
performative approaches (in historical research). When André Lepecki writes about archiving of dance
through re-enactment many traversing lines to historical research in education appeared for me.
Lepecki employs the idea of a nonreactive, generative performative approach towards history (of
dance), not aiming for imitation but activating historical documents, pieces, movements, bodies — in the
present (Lepecki, 2010). Dialoguing with Massumi and Deleuze, Lepecki proposes the “will to archive”,
referring to “a capacity to identify in a past work still non-exhausted creative fields of ‘impalpable
possibilities™ (Lepecki, 2010, p. 31). Re-enacting as a generative and active practice might, as Lepecki
suggests, actualize some of the works virtual com- and impossibilities. Hence, there is a virtual, not yet
but always already existing potential of other movements, other thoughts; possibly resistances. Yet, it
might be mere reproduction.

For the conversation rounds of the 9° Encontro em Praticas de Investigagdo em Educacao Artistica, |
will bring these thoughts and articulations, inquiring how performative practices can become critical
tools within/as archival research, i.e. for the unlearning of the archive, as for now focusing specifically
on the idea of re-enactments.

Palavras-chave
object lesson, archive, performative research, re-enactment, unlearning



Questdes de investigacao

1) How can a critical archival methodology that challenges epistemic and archival hegemonies be
constituted?

2) What are the possibilities and limitations of performative practices in the context of archival
research?

3) How can re-enactment become a critical tool within/as archival research practice?
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Art and Design Higher Education institutions (ADHE), colloquially referred to as art schools, are known
for being places of cross-pollination for ideas and processes. Tutors and graduates alike make
reference to the importance of fostering peer relationships during the college period as part of a well-
rounded arts education. This study is concerned with bringing to the surface what it is that is occurring
in these (informal) interactions and encounters, and in particular, how students are learning from each
other and advancing their professional development, now and for the future.

Studio pedagogy in ADHE revolves around learning through doing and the development of original
work, it is highly individualized and generally supported by training in technical skills, research,
sketchbooks and critique. Research shows that the formal curriculum also firmly relies on (informal
and/or non-verbal) communication taking place between students in the art studio. Advantages of peer
learning in this way include its inherent egalitarianism, its un- and informality and close connection to
contemporary culture as well as emotional intimacy not afforded by professional student teacher
relationships. This research will explore how peer learning adds value to the artist professionalization
process in a Lisbon art school and is grounded in the theoretical work of thinkers including Dewey,
Vygotsky and Ranciere.

From initial field work a number of guiding leitmotifs have emerged relating to aspects of artistic
professionalization to form a working framework for this study. These are: 1. Work Ethic, i.e., the way
in which constructive habits and work ethic are established within the learning community; 2. Inward
facing study direction, this is to say, the exploration of the internal drive to make art and the development
of an artist identity; 3. Outward facing interest, to explore how inspiration, curiosity and interest are
sparked externally and drawn into the project; 4. Means and access, i.e., how artists explore the means
and access available to them and how to expand their reach; and finally, 5. Self-care, that is, how
students establish sustainability of their work methods and practice for long term aspirations. This broad
working framework enables an inclusive and holistic approach to understanding how meaning and
values within a community of students/artists are formed at once from different angles and with varying
motivations.

Through interviews and observation, this study aims to present an ethnographic portrait of the
circumstances, context, and processes of informal peer learning taking place within the fine art
institution and strives to contribute to the knowledge of how these circumstances can best be nurtured
and cultivated.

Palavras-chave
Art and design higher education, peer learning, informal education, studio pedagogy, fine art
education, professionalization

Questdes de investigacao

1. What situations with peer students create valuable learning experiences?

a. What is considered meaningful or of value?

2. What aspects of peer learning within ADHE attribute to increasing desired continued professional
activity?

3.How can the institutional setting be arranged to optimize the learning opportunities from peer
exposure?
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O Espago em Branco a partir dos Processos Artisticos Teatrais — A possibilidade do Ocio e o
Kairos
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“Janeiro de 2023. Estou a preparar-me para sair para o ensaio. Penso em comegar hoje com uma
atividade que me foi transmitida por um encenador com quem tive aulas: “de 1 a 5: como é que te
sentes?”. De imediato me recordo que nao utilizei na tese, em nenhum momento, a descrigdo deste
exercicio. Digo para o ator que estava a ir comigo: - o exercicio de escrita e de investigacéo, tal como
as praticas artisticas existem, de facto, num local que tem tanto de efémero irrepetivel, como de uma
iteracdo permanente. - Ele olha para mim sem perceber bem o que eu queria dizer mas habituado as
minhas deambulagdes e, portanto, sem grande estranheza."

Na descricdo do pensamento que me ocorreu naquele dia encontra-se a possibilidade de sentir a
caracteristica de momento oportuno que vive no intervalo — como tempo em suspensao do presente —
e de repeticao de agdes que implicam a auséncia.

O inundar constante da nova consciéncia adquirida no seio das minhas praticas artisticas apoés ter
mergulhado neste processo de investigagdo baralha o viver de um tempo que é inevitavelmente
percecionado, hoje, de uma forma diferente.

Esta investigagao inicia-se a partir da teorizagdo contida nos conceitos classicos de kairos e otium, e
na concretizagdo da ideia de espago em branco (tempo vazio qualitativo a ser preenchido
significativamente).

Com recurso a uma metodologia autoetnografica de investigagao o estudo reflete sobre as seguintes
questdes: de que forma é possivel a construgdo no quotidiano de um espago em branco?; como as
ferramentas utilizadas nos processos criativos teatrais podem contribuir para a vida de um tempo
qualitativo através da construcdo de espacos em branco?

A observagcido e reflexdo da pratica de processos artisticos teatrais, especialmente de quatro
encenadores de referéncia (Jodo Brites, Jodo Mota, Luis Miguel Cintra e Miguel Seabra) permite o
cruzamento entre a palavra dos criadores, a conceptualizacdo dos conceitos em analise — kairos e 6cio
na perspetiva de tempo qualitativo — e as minhas praticas no &dmbito educativo e teatral, nunca
descurando o meu percurso enquanto investigadora, resultando numa descri¢ado e analise da minha
experiéncia pessoal como tentativa de a compreender culturalmente.

O que se conseguiu delinear com este estudo foi a construgéo de linhas de atuagéo que permitam a
presenca — e a pratica — de um tempo qualitativo, especificamente do espagco em branco,
nomeadamente através do explorar da possibilidade de aprendizagem de comportamentos que o
viabilizem. Praticas que providenciam esse local — os conceitos limitrofes de interioridade, intervalo,
siléncio, solidao, espera e esquecimento — que existem no exercicio dos processos artisticos teatrais.
Esta apresentagao tem como objetivo a apresentacao e reflexdo dos resultados apurados, bem como
de toda a estrutura metodolégica escolhida para a investigagéo.

Palavras-chave
Tempo; Ocio; Kairos; Espago em Branco; Teatro; Processos Criativos Teatrais.

Questdes de investigacao

De que forma é possivel a construgdo no quotidiano de um espago em branco?; como as
ferramentas utilizadas nos processos criativos teatrais podem contribuir para a vida de um tempo
qualitativo através da construgdo de espagos em branco?
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Voltar a si: a inércia como arte da viragem para o interior num percurso de investigagao
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A par dos desenvolvimentos da prépria investigagéo, julgo ser igualmente importante descrever e dar
visibilidade ao fazer da tese (actio), seja na concegao, na elaboragao da estrutura, na redagéo e no
processo de escrita (Paz, 2021; Queiroz, 2017), mas também refletir e partilhar os seus momentos de
inércia (inertia). Derivando do latim de iners, na conjugagéo de in- (negagéo) com ars (habilidade ou
arte), obtemos o sinénimo de inabil, aquele que néo é dotado de habilidade para fazer, uma crenga
que imagino que qualquer doutorando passa inevitavelmente ao atravessar por um periodo de inércia,
onde o fazer (actio) ndo é realmente o mais importante que esta a acontecer na sua tese. Todavia,
este periodo pode ser critico, ndo no sentido de crise, mas de ser decisivo para o avango sustentado
da sua pesquisa. Tomo assim na minha méao a palavra inertia como uma obra aberta (Eco, 1971) e
incuto antes no prefixo in- a ideia de movimento para o interior, mantendo a habilidade artistica (ars)
na minha inércia.

Aquilo a que me proponho neste exercicio é refletir colaborativamente com os presentes, sobre a
necessidade e utilidade do mergulho dos investigadores sobre si proprios nos seus percursos de
investigacao, ainda que a temética da pesquisa nao incida sobre identidade ou a metodologia sobre si
(autobiografia, autoetnoetnografia, autoestudo, etc.).

A interioridade do investigador tende a ser negligenciada nas pesquisas, em que se favorece um ponto
de vista neutro e onde a figura do investigador é praticamente apagada ou diluida na redagao dos
textos. Neste contexto, de que servira entdo esta viragem para a interioridade de modo a ressignificar
as inércias do nosso percurso de investigagao?

Em primeiro lugar, este exercicio da sustentagédo ao ultimo dos trés pilares sobre os quais baseio a
pratica de investigagdo, a pratica pedagogica e a pratica artistica: teoria, pratica e reflexdo. Em
segundo lugar, este mergulho em mim prépria, permite-me percecionar os meus objetos de estudo em
paralelo com as mais diversas experiéncias da vida, dai concluindo sobre os meus principios e
posturas, que consequentemente devem reger os aspetos epistemoldgicos, metodolégicos,
ontologicos e éticos da minha investigagdo (Hernandez- Hernandez, 2019), e que assim podem
evidenciar uma certa coeréncia na harmonia (que nao € unissono) desses mesmos principios. Por fim,
e por favorecer o reconhecimento dos nossos preconceitos, aqueles que nos tolhem os movimentos e
o alcance de visao, este voltar a si, € mais do que direcionar o foco em nds, é abrir os olhos e inspirar
o primeiro félego, afinal as condigbes primordiais da vida e da agéo.

A inércia que me proponho partilhar, como arte da viragem para o interior, € uma espécie de khora
(Platdo, 2004), um espago de formacgao, transicdo e da suspensdo do tempo, afinal esse espago
cavernoso vital e incontornavel para o conhecimento que queremos trazer a luz (Heidegger, 1999).

Palavras-chave
Inércia; escrita de si; khora, percurso doutoral.

Questdes de investigacao

1) Como € que a reflexdo sobre o processo de construgédo da tese pode sustentar e alavancar a
propria investigagéo?

2) De que forma a exploragéo dos preconceitos inerentes ao processo de elaborar a tese (os
momentos inércia, a impessoalidade da escrita) nos pode auxiliar na detegdo e desconstrugédo dos
preconceitos inerentes a nossa investigagao (categorizagao, diferenciagéo valorativa, pulséo para a
mesmidade, pressupostos politica e socialmente aceitaveis)?

3) Em que medida a estratégia de voltar a si nos momentos de inércia (no sentido de habilidade
artistica em movimento interior), em que se brinca com as palavras, os conceitos e os preconceitos,
pode transformar, modelar e ressignificar o rumo da propria tese?
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O que se esconde nas hesitag6es da escrita — Potenciar a experiéncia autoetnografica
Margarida Mestre — Pratica coletiva

mmariquinhas@sapo.pt

Instituto de Educacao/FBAUP

Margarida Mestre esta no processo de fazer uma investigagcdo em redor do seu préprio trabalho, na
procura de mapear as suas plurifacetadas maneiras de abordar o pensamento e a agao sobre praticas
de educacéo artistica inscritas na nossa contemporaneidade e no contexto nacional.

Propde fazer, por um lado, uma analise aprofundada dos processos inerentes a sua pratica, para
nomear e enquadrar, uma série de movimentos proprios de atuagao, que associam um pensamento
vindo da criagao artistica a metodologias de ensino - aprendizagem.

Coloca-se no papel da Artista-Educadora-Investigadora de forma a agir, escrever e descobrir como a
pratica se vai moldando a medida da constituicdo de um corpo de conhecimento relevante para a
conceptualizagéo e enriquecimento das nogdes de transdiciplinariedade dentro do territério das artes
e da educacéo.

Como METODOLOGIA DE ESCRITA procura na pratica, nos projetos de criagao artistica conjunta,
lugares de pergunta, para encontrar nesses lugares principios de investigagdo e é essa experiéncia
que propode partilhar com um grupo de pessoas interessadas

1- Experimentar uma pratica que contém corpo, voz e grupo

2- Escrever sobre esse momento

3- Fazer-se perguntas acerca do que se esconde nas hesitagdes
4- Construir novos pontos de partida para investigar

“Colocar-me-ei no papel de Artista-Educadora-Investigadora e assim irei agindo, escrevendo e
descobrindo como a pratica se vai moldando a medida da constituicdo de um corpo de conhecimento.
Através da escrita, diaristica, de cada movimento artistico que fago acontecer, dentro desse universo
de palavras, vou selecionando suspensdes, incertezas, auto-perguntas. E sdo esses momentos
instaveis e inseguros que me langam para a investigagao, para o aprofundamento das ideias.

De maneira reciproca, serao esses temas eleitos por aquilo que eles tém de poténcia para a sua
expansio interna, que estardo em foco ora numa agéao visivel de criagao artistica ora de movimento
em dire¢cdo a uma situagdo de ensino-aprendizagem isto €, algumas tematicas faréo ja parte da minha
forma de ver, como diz o poeta Alberto Pimenta no seu “excurso”:

“...e assim o que tu vés ja estd normalmente dentro de ti antes de tu o veres e assim o que eu vejo ja
esta normalmente dentro de mim antes de eu o ver” (Pimenta, 1998, p.234).

Trago a A/r/tografia como metodologia para esta investigagdo por pressentir nela uma empatia com a
ideia de expressdo de uma voz, de uma forma de fazer, e “a énfase na voz também &, como afirma
Eisner, uma forma de afirmacao para que os leitores saibam que o autor esta presente na pesquisa e
“ndo é uma abstracdo incorpdrea que se despersonaliza através das convengdes linguisticas que
escondem a sua assinatura” (Oliveira & Charréu,1998, p. 18). “

Palavras-chave
Autoetnografia, arte participativa, metodologias de escrita



Questdes de investigacao

- Mapear a forma autoral de atuar artisticamente no campo do ensino-aprendizagem e das artes
participativas,

- Identificar, nomear e qualificar processos vindos da criagao artistica aplicados a metodologias de
ensino-aprendizagem e como estes ultimos retornam como estimulo,

- Encontrar formatos de comunicagao da pesquisa qualitativamente equiparaveis a experiéncia
artistica.
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Professoras nas belas artes do Porto

Anna Carolina Coelho Cosentino — Pratica Coletiva
carolicosentino@gmail.com

Faculdade de Belas Artes da UP

Minha pesquisa esta por ser iniciada. Trata AINDA da pergunta feita por Linda Nochlin no ano de 1971:
por que nao existiram grandes artistas mulheres? Filipa Lowndes Vicente (2012, p. 20) afirma que "As
mulheres artistas tornaram-se num objecto arqueoldgico que sé nas Ultimas décadas comegou a
ser escavado de modo consistente pela historiografia da arte com uma abordagem feminista".
Desvio entretanto a questao para as professoras do ensino superior artistico em Portugal, buscando
perceber a presenga das mulheres na Faculdade de Belas Artes do Porto (FBAUP). De acordo com o
Servigo de Informagdo e Documentagdo da Faculdade de Belas Artes do Porto (SDI-FBAUP), a
instituicdo, que atravessou diversas mudangas de nome, localizacéo, escopo de atividades, etc. existe
desde 1836, contratando no ano de 1977, as duas primeiras mulheres para o seu quadro docente,
nomeadamente, as professoras Maria José Aguiar (pintura) e Beatriz Algada (design). Segundo
Nochlin (1971), Pollock (2007) e Vicente (2012), n&o é o caso de inserirmos as mulheres nos momentos
onde elas estavam ausentes no relato da histéria da arte, mas fazer outras perguntas para este campo
de estudos. Sobre a presenca das professoras nesse contexto ou no contexto das instituicdes de
ensino artistico, quais s&do as questdes a serem colocadas? Gostaria de propor uma conversa a partir
desta indagagéao, questionando se somos nés que perpetuamos a situacgao.

Palavras-chave
Instituicdes de ensino, Artes Visuais, Professoras

Questoes de investigacao
Como podemos questionar as normas que sustentam e conferem sentido a instituicdes como a
FBAUP? Por onde comecar?
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A primeira voz

Mario Jodo Alves
mariomarioalves@gmail.com
FBAUP

Para esta apresentagao trago ressonancias da épera-jogo As Orelhas de Sua Majestade Alteza Real
D. Rei |, criagéo artistica erguida a partir do conto Um Rei a Escuta, de Italo Calvino, lugar de pretenso
privilégio da escuta e da voz. Movidos pelo jogo, a voz e a escuta encontram-se num campo de
gravidade zero, com palavras, que se desmembram e silabas, fonemas, protofrases, semi-palavras,
despalavras e avessos de somas de letras. O jogo € o engenho que promete estremecer os varios
territérios de identidade que compdem a sala, tentando extrair de cada corpo ressonéancias proximas
da sua voz essencial: a sua primeira voz.

Durante toda a 6pera-jogo, assim como no conto de Calvino, ha no siléncio do Rei uma pergunta: o
que pode uma voz? E nesta pergunta observamos ja essa capacidade fundamental da voz: a arte de
se ausentar. Mesmo na presenca fisica do corpo ela tem a opgéo de ndo marcar presenca de oferecer-
se ou nao a legibilidade do sujeito (voz-Bartleby). A voz do Rei tarda, mas a sua eminéncia € ja em si
uma fala.

No segurar desse siléncio cava-se o espaco de escuta e a resisténcia do antes-do-dito, solo rico para
a gestagao da primeira voz: aquela que perdemos na melodia ja inconsciente das palavras e das frases
tecidas em teias codificadas. Vamos a procura da perplexidade do primeiro som, do primeiro espasmo
significante que adormeceu com a aprendizagem, com o ensino, o saber, o discurso, o inconfundivel,
a notacao, o contraponto, o legato, a melodia, o belcanto. Vamos ao bergo, noite alta no escuro da
sala, acordar a nossa primeira voz, e trazé-la ao jogo.

A voz, reflexo acustico do nosso corpo e da nossa relagéo com o que nos rodeia, € um lugar de registo
silencioso, superficie de inscrigdo e processamento do vivido. E, por isso, um lugar privilegiado de
leitura da construgdo do sujeito, no seu todo ou nas pequenas dobras acusticas que expomos a luz. E
sdo essas dobras os pontos de perfuragdo para chegarmos as jazidas onde repousarao ainda — se a
actividade sismica nao foi demasiado violenta - os nossos tragos do real que, mesmo encobertos pelas
féormulas de que nos revestimos, se revelardo descritiveis e, como qualquer trago do real,
interpretaveis. (Zumthor, 2014, p. 85).

Palavras-chave
Voz - Escuta - Jogo - Opera

Questoes de investigacao
A voz como lugar cartografavel. O que pode uma voz?
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Uma outra respiragao
Selda Maria Dias Soares
selda.soares@gmail.com
FBAUP

E se os processos de escrita fossem visiveis? Poderiamos abrir possibilidades de grafismos que
trouxessem a luz fragmentos (cristais) de ideias em forma de grafemas, durante os processos de
escrita? E se os impetos de escrita, entrecortados, fossem topoi e um conjunto de instantes? Se eu
pudesse dar a ver percursos que se empreendem atras, antes ou entre aqueles cristais? Se fosse
possivel as palavras repousarem sem a vertigem do significado? E se, nesses micro tempos e espagos,
nesse repouso das palavras, eu pudesse pensar o artistico como poténcia em Educacgao Artistica?
Sao estes os questionamentos-possibilidades que se abrem com a reflexdo que aqui proponho:
questionamentos, porque efetivamente sao questdes que atravessam e quase estruturam a minha
pesquisa; possibilidades, porque desses enunciados se libertam possiveis linhas de forgca que se
constituem pilares de pensamento. Entretego estas possibilidades e aqueles questionamentos (pois
de manufatura se trata) com conceitos oriundos de estudos no campo da zoologia, mais
especificamente, no contexto dos estudos sobre o comportamento dos aracnideos (Ruppert, E.E.; FOx,
R.S.; Barnes, 2005). E aqui chegada, € o comportamento das aranhas na construgdo de teias
(Gonzaga, 2007) que sustenta o meu olhar (e o meu fazer), para pensar experiéncias de escrita, no
contexto de uma Biblioteca escolar, em aulas de Portugués e em momentos ocasionais, com jovens
entre os 12 e os 17 anos, na Escola Maria Lamas, no Porto.

Dois propésitos neste meio caminho onde se situa a minha investigagdo: procurei um exercicio de
pensamento (a partir de experiéncias de escrita que realizo com os meus alunos) e uma forma de olhar
os dias, nestes nossos dias. Pelo primeiro, parti da reflexdo de Barthes (Barthes, 2009) sobre o trabalho
da aranha e a proximidade com o texto, passando pelo trabalho oficinal de quem escreve, nas reflexdes
de Carlos de Oliveira (Carlos de Oliveira, 2004), de Margueritte Duras (Duras, 1994) e de um modo de
fazer poesia, com as palavras de Paul Celan (Celan, 1996), bem como algumas consideragdes de
Derrida (Jacques Derrida, 2003) sobre Celan e sobre a escrita. Pelo segundo propésito, regressei a
Walter Benjamim (BENJAMIM, 1987 e 2009) e a Paul Celan: os fragmentos e a escrita como lugar de
vestigios da magia (Benjamim), a necessidade de resisténcia e de negatividade na “contra-palavra”
(Celan) e os dias «nesta grande época» (Kraus, 2018).

Este encontro de autores e a presenga da experiéncia (a dos jovens alunos e a minha) constituem uma
tecitura para refletir sobre possibilidades de escritas, os modos como se poderdo pensar e construir,
procurando visibilidades possiveis em arquiteturas tangentes (aranhas e sujeitos de escrita).

Em suma: procuro uma poiésis de escritas, essa atividade produtora onde a manufatura do sensivel
parece constituir-se como uma possibilidade. O que fazer? Uma resposta: a poesia, como lugar do
artistico, nesses micro espacgos e tempos do pensar e do fazer artistico. Importa, um caminho em
diregao a poesia. Torna-la casa. Habita-la. Nestes nossos dias, impde-se “uma outra respiracao”.

Palavras-chave
Escrita, artistico, manufatura, poesia.

Questdes de investigacao

E se os processos de escrita fossem visiveis? Poderiamos abrir possibilidades de grafismos que
trouxessem a luz fragmentos (cristais) de ideias em forma de grafemas, durante os processos de
escrita? E se, nesses micro tempos e espacos, nesse repouso das palavras, fosse possivel pensar o
artistico como poténcia em Educacgao Artistica?
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Reflexdes sobre as visualidades do sentir e a expansao do ver: Uma conversa e vivéncia
fotografica junto a Aliu Baio

Cristianne P. Melo Amorim

cristianne.melo@gmail.com

FBAUP

A concepgao fotografica ndo surge na superficie do visivel, ndo se apresenta apenas na materialidade
da pelicula ou dos pixels. O ato de capturar um momento e transforma-lo em memaria encontra-se nas
confluéncias do sentir, por meio do corpo mediativo, nas visualidades e visualizacbes de cada um.
Para compreender tal cenario, faz-se necessario expandir nosso entendimento sobre o ver, aquele que
se distancia da fisicalidade do objeto e/ou ato de enxergar, e para existir convoca memorias
perceptivas, afetivas e historicas. Este ver encontra-se na fluidez sensorial, no jogo perceptivo, recorre
as multiplas linguagens do experimentar, pensar, sentir, fazer.

Aliu Baio considera-se um fotégrafo sonoro, sua produgéo mescla a imaginagao com o inesperado, &
-como ele mesmo afirma- “... o querer capturar, sem o querer. Querer capturar, sem o procurar”. Aliu
descobriu-se fotografo muitos anos depois de perder a visdo. Artistico por natureza, também é
baterista, professor de musica e desportista. Nascido na Guiné-Bissau, mudou-se para Portugal aos
10 anos de idade, e no ano de 2022 venceu o prémio Novos Talentos Fnac pela co-autoria do projeto
fotografico Do teu ombro vejo o mundo. Aliu € voz neste texto, que surge de uma conversa e vivéncia
fotografica junto a ele realizada na freguesia de Parede (Cascais/PT), em novembro de 2022.

A pratica desenvolvida por Aliu Baio e por outros fotografos e fotégrafas com deficiéncia visual, nos
conduz a reflexdo sobre uma totalidade corpoérea que ver. Aponta a fotografia como uma expresséo do
pensamento, como uma forma de ser e estar no mundo, constituindo-se no decorrer de todo o processo
criativo, ocupando o universo semantico e sensorial, no ato iconografico e perceptivo, nas criagdes
mentais e materiais, no campo enquadrado e extracampo. Além disto, questiona o oculocentrismo
vigente, bem como a hegemonia visual presente nhas comunicagdes, nas relagdes sociais, politicas e
artisticas.

Tensiona a programagcao classica do dispositivo, e nos faz pensar o lugar ocupado pelo fotégrafo: ora
funcionario, ora experimentalista, uma vez que os estimulos tateis, a paisagem sonora, os cheiros
percebidos pelo olfato, tudo configura-se como matéria prima apreendida e selecionada pela intengéo
do fotografo. A cena concebida €, entdo, uma visualidade e ndo a proépria realidade ou objeto. Neste
texto, a experiéncia vivida junto ao Aliu Baio torna-se um convite para adentrar o campo fotografico
movido pela amalgama perceptiva, uma partilha acerca das inquietagdes e possibilidades movidas
pela expanséao do ver.

Palavras-chave
Fotografia; Expansédo do ver; Sentir; Percepcao; Deficiéncia visual.

Questdes de investigacao

1 - A fotografia produzida por pessoas com deficiéncia visual pode contribuir para a expansao do
ver? Como isto acontece?

2 - Refletir a visualidade na criagéo fotografica como amalgama do sensivel, perceptivel e
rememorativo, participante do olhar como fator social, histérico, corporal.

3 - Em que momento Aliu Baio distancia-se da programacao classica operacional do dispositivo e
sente a fotografia como modo de pensar, ser e estar no mundo?
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Nos, escola, no outro lado do espelho: para uma analise colaborativa das narrativas
Catarina Filomena Martins — Pratica coletiva

catarinam3@campus.edu.pt

CIEBA

A atividade que proponho baseia-se na reflexdo em torno de uma atividade em sala de aula cuja
proposta residia na partilha de narrativas sobre o que é ser escola e o0 que é pensar a escola, partindo
de um ensaio visual criado pela autora na sequéncia das reflexdes que a investigagdo do seu projeto
de doutoramento tém gerado no decurso do ano letivo 2021/2022.

Surge na sequéncia do projeto de Doutoramento em Educagéo Artistica que propde a criagdo de uma
proposta educativa pela cultura visual numa turma de Ensino Profissional de Fotografia e Audiovisuais.
Assume uma ambicao colaborativa e vive da construgcdo das narrativas em salas de aula, partindo da
cultura visual para a partilha de histérias de vida em educacao, enquanto forma de construgdo de uma
proposta curricular em que as diferentes vozes da comunidade escolar sdo ouvidas.

Seria pertinente para o desenvolvimento do meu projeto a repeticdo do exercicio realizado com os
meus alunos num contexto diferente, experimentando, assim, uma conjugagao de outras vozes e
outras narrativas.

Também me parece pertinente a possibilidade de partilha do ecos que a realizagao desta atividade
provocaram no meu projeto tornando-o cada vez mais uma projeto auto narrativo que recorre ao
método autobiografico.

Neste sentido, a atividade sera orientada da seguinte forma:

Em grupos de dois a trés elementos selecionam imagens, partindo da proposta apresentada por mim,
que na sua opinido, representem a escola, podem selecionar e ordenar da forma que lhes fizesse mais
sentido.

Os resultados obtidos sdo apresentados respeitando a ordem de selecdo dos participantes. Dessa
selecdo resulta uma roda de conversa em que os participantes apresentavam a sua proposta,
explicando a selegdo das imagens.

O objetivo é que para além de descreverem a logica por detras das suas escolhas, possam, também,
partilhar histérias do seu percurso académico, da sua relagcdo com os professores/alunos e com os
pares.

Palavras-chave
Ensino Colaborativo, Narrativa autobiografica, Fotografia, Ensino Profissional

Questoes de investigacao
Onde comega o investigador? Quanto se mantém do professor?
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Terras de fiar: um relato de experiéncia das trocas com artesds da comunidade de
Conceigao das Crioulas (Brasil)

Flavia Lira — Comunicagcdo em roda de conversa

flaviawlira1@gmail.com

i2ADS/ FBAUP

Esta comunicagao esta inscrita no ambito do projeto “Terras de fiar. Troca de Saberes com a
Comunidade Quilombola de Conceigéo das Crioulas (Salgueiro-PE)”, realizado no Brasil desde outubro
de 2021. O projeto é parte da investigagdo, que estou a realizar no doutoramento em Educagao
Artistica pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, que versa sobre as praticas
educativas e artisticas com a terra (ceramica) em grupos e/ ou comunidades no Brasil (Conceigéo das
Crioulas) e em Portugal (Molelos). A comunicagéo tem por finalidade apresentar o meu processo de
afetagéo e transformagéo a partir dessas interagbes - entre nos - em solos alheios, cujas vivéncias
ocorreram, respectivamente, em fevereiro, margco e maio de 2022 na comunidade em questdo. O
projeto “Terras de fiar’ pesquisa o imaginario da terra nas praticas artisticas e culturais do territério de
Conceigéo das Crioulas por meio da criagdo, experimentacdo, produgao e uso da ceramica. O termo
“fiar” remete a histéria da comunidade, repassada de geragdo em geragao pela oralidade, onde seis
negras cultivaram, fiaram e venderam o algoddo com o objetivo de adquirir o territério. E uma meméria
ancestral cultivada e fiada no tempo, fundadora das relagdes de luta e das praticas constituintes do
lugar. De natureza fenomenoldgica, o relato abordara algumas provocagdes-reflexdes que marcaram
as vivéncias diante do artistico e do politico que, por vezes, deslocaram e movimentaram a agao
coletiva, e que tratam das tensdes e contradi¢cdes existentes na pesquisa e no interior do proprio grupo
- formado por uma artista, uma designer/pesquisadora e artesas. Neste sentido, as inquietagdes, a
serem conversadas em roda, buscam discutir as assimetrias de poder e problematizar o encontro como
territério de disputa e como forma de permanecer atenta a reprodugdo das desigualdades, de
privilégios e hierarquias mesmo sem intengéo de fazé-lo.

Palavras-chave
Ceramica. Praticas artisticas. Experiéncia.

Questoes de investigacao
O que implica poder cultivar a terra, ndo como recurso, mas como dispositivo educativo e
artistico, em tempo e termos contemporaneos?
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Experiéncia visceral do corpo... o que pode revelar sobre a branquitude?

Marcela Pedersen — Comunicacdo em roda de conversa

marcela.pedersen@hotmail.com

Instituto de investigagdo em Arte, Design e Sociedade (i2ADS) - Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto

Para o 9° EPRAE eu quero abragar o desafio que propde a arte educadora e investigadora Jane
Trowell, no texto “Closer to the skin. Whiteness and coloniality in ‘white’ art educators” (2020): a partir
da “experiéncia visceral do corpo”, refletir a minha posi¢cdo enquanto uma investigadora doutoranda
‘branca’, cujo trabalho em Educagao Artistica se compromete com a justica social, a ndo-violéncia e
as praticas antidiscriminatorias.

Parto da necessidade da branquitude sair do conforto e pensar sobre si enquanto uma identidade racial
(Mclintosh, 1988; Haney Lopez, 2000); percebendo, também, que nado se trata somente da cor da pele,
mas de uma mentalidade colonial que se assume como superior (Fanon, 2017), problematizando como
a nogao de branquitude se interliga com outras formas de opresséo.

Falar a partir de uma “experiéncia visceral do corpo”, € um chamado para nés, pessoas ‘brancas’, que
enquanto temos o privilégio de ignorar nossa raga, o racismo e a colonialidade impactam de forma
direta o corpo de pessoas racializadas. Trata-se entdo de uma proposicédo focada no "eu", com o
intuito de questionar aspectos que sao invisiveis, muitas vezes inconscientes, mesmo que a boa-fé nos
aproxime da luta por praticas n&o violentas e antidiscriminatérias, somos pessoas protegidas até
mesmo para percebermos 0s nossos privilégios brancos (MclIntosh, 1988).

E entdo a partir de exemplos como Mclntosh (1988), Spilllane (2015) e Trowell (2020), que sou
provocada a pensar a partir das praticas do dia a dia e da minha pesquisa de doutorado, encarando a
importancia de repensar posicionamentos e privilégios, ao mesmo tempo que procuro expressar e agir
contra a perpetuacdo dos mesmos e das histérias de violéncia que também fazem parte da minha
histéria como brasileira vivendo e pesquisando em contextos educativos sociais e artisticos em
Portugal.

Palavras-chave
branquitude; racismo; colonialismo; repensar posicionamentos; investigagcdo em educacéo artistica

Questoes de investigacao
Como perceber os siléncios e negagdes por detras da minha posigéo enquanto pessoa ‘branca’? Como
trabalhar para reduzir/desfazer/acabar com o que for descoberto?
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As estrangeiras, para uma histéria menor
(exposigao-audio patente na SALA 21 ao longo dos dias)
Ana Mafalda Pereira — exposi¢édo-audio
anamafaldasap@gmail.com

i2ADS/FBAUP

O meu projeto de investigagéo “As estrangeiras. Um olhar feminista sobre o lugar periférico da mulher
artista que trabalha entre teatro e educagao” visa problematizar o lugar periférico ocupado pela mulher
artista que trabalha entre a arte e a educagéao em Portugal, num passado préximo, e que ainda informa
0 presente.

Dois arquivos pessoais estdo no centro da analise: de Isabel Alves Costa (1946-2009) e Glicinia
Quartin (1924-2006). Estas mulheres, atrizes e educadoras, criaram e realizaram importantes
programas e projetos dentro e fora da educagao formal, alguns deles apenas imaginados nas suas
cabegas e em documentos que nunca chegaram a ver a luz do dia.

Tanto no periodo da ditadura salazarista, quanto durante e apds o processo revolucionario de
democratizagéo nacional, iniciado com a revolugao de 25 de abril de 1974, Isabel Alves Costa e Glicinia
Quartin conceberam metodologias, abordagens e estratégias educacionais Unicas.

Reativo o termo “outsider within” (Collins, 2016), que no meu discurso ganha forma traduzido para
“estrangeira” (de dentro), criado pela feminista negra Patricia Hill Collins, para falar sobre mulheres do
teatro que cruzaram a sua pratica teatral com a pratica performativa enquanto artistas-educadoras.
Estrangeiras de dentro, confinadas as margens, a invisibilidade de uma histéria menor.

Resgato o termo menor, tornando-o poténcia, através do dialogo com o conceito de minoria proposto
por Deleuze e Guattari (2017), a ideia de minoria que néo se define pelo menor nimero, mas pelo seu
afastamento periférico em relagao ao centro, ao que € dominante (o homem cis, europeu, branco), que
define a norma estabelecida e o que é ou ndo excluido.

O meu objetivo & perceber como é que que as suas “personas” educacionais e artisticas foram
construidas durante a ditadura e no pds-25 de abril, através de uma abordagem feminista e
interseccional, com especial enfoque nas questdes de género e classe.

Chamo a estas mulheres “estrangeiras”, pois, como mulheres, nunca foram as grandes artistas no
palco, mas “naturalmente” educadoras.

As leituras de Silvia Federici, Patricia Hill Collins, Djamila Ribeiro, Gayatri Spivak, bell hooks e Saidiya
Hartman, permitem uma analise do poder, das relagdes, e dos tipos de resisténcia que estas mulheres
desenvolveram entre os mundos do teatro e da educagao. As entrevistas conduzidas por Anabela Mota
Ribeiro e Jorge Silva Melo foram essenciais neste sentido, assim como os estudos de Eugénia
Vasques sobre mulheres e teatro portugués e os livros publicados de Isabel Alves Costa,
documentacgao e autoanalise do seu percurso.

Algumas das suas praticas serdo reativadas no presente, como forma de compreender na pratica, e
de forma colaborativa, o que significavam antes e agora.

Para este 9°EPRAE, proponho-me mostrar a minha investigagdo no momento atual, um olhar primeiro
sobre aquilo que vira a ser o arquivo destas mulheres.

Proponho uma exposigéo-audio, para ser visitada ao longo dos dias do encontro e problematizada em
roda de conversa. Esta exposi¢gdo acompanhara a vida artistico-pedagégica destas duas mulheres,
guiada por um olhar pela histéria do teatro, da educagéo e do pais ao longo dos anos em que o seu
trabalho foi desenvolvido.

Palavras-chave
Isabel Alves Costa; Glicinia Quartin; Educagao Artistica; 25 de abril; Arquivo; Resisténcia.

Questdes de investigacao
Como é que estas mulheres, nas suas vertentes educativas e artisticas se foram construindo e
posicionando, dentro de uma légica hegemonica, machista e patriarcal de sociedade?
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O que trazemos connosco? - Fazeres artisticos reflexdo sobre praticas de investigagao.
Barbara Carmo — Comunicagédo em roda de conversa

barbarapontesdocarmo@gmail.com

FBAUP

O que trazemos connosco?

Que vivéncias?

Que formagao?

Que influéncia temos sobre outres?

Que aprendizagens produzimos?

Sensiveis pela perspetiva de Ranciere? Visiveis, ou antes, Previsiveis?
Invisiveis ou na sombra, na linha de pensamento de Perniola?

Com quem vamos partilhar e experimentar?

Como definimos esse gesto educativo em conjunto?

Para o 9° Encontro em Praticas de Investigagdo em Educagdo Artistica, pretendo construir uma
dindmica conjunta, de debate com as pessoas participantes acerca das questdes que introduzem este
resumo. Planeio fazé-lo numa das rodas de conversa como uma pratica coletiva de reflexdo
multidisciplinar. O conjunto de questbes que sdo mote para esta dindmica atravessam a minha
investigacao, bem como as minhas aulas de Educagéo Visual. Existe uma vontade de conectar estas
questdes a outras investigagdes, no sentido de promover um didlogo em torno do que trazemos e do
que fazemos das nossas praticas em educagao artistica. Estas seguem-se a pergunta que recebo, e
devolvo, de e para estudantes nas minhas aulas: "O que vamos fazer?". Terei oportunidade de
apresentar brevemente o resumo das problematicas do artigo langado no ano passado, com o0 mesmo
nome.

O modo de fazer esta partilha sera negociado no encontro prévio a roda de conversa, e compreenderei
qual a forma de construir este exercicio coletivamente, se partindo para um debate generalizado, se
propondo exercicios intimos e até sensoriais. Levarei impresso para o encontro um conjunto destas
questdes introdutorias, em folhas de papel A4. Iniciarei essa negociagéo, entendendo que se possa
abrir o didlogo para o questionamento da proposta.

Primeiramente, proporei dividir a grande roda de conversa em pequenos grupos de pessoas, sugerindo
que se partiihem momentos sensiveis, marcantes da experiéncia educativa prévia, e/ou que se
potencie um momento de aprendizagem. A partilha é livre e negociavel, cada participante decidira se
quer ou nao partilhar a sua memoéria e/ou pratica, com um ou mais pares do grupo. Neste momento
interessa perceber o que tém para partilhar e querem receber em troca, refletindo sobre como se da
esse processo de negociagao, os seus sentidos e pré-condicionantes. Serdo disponibilizados materiais
diversos, esperados e inesperados para o uso livre. Irei propor que se debatam as questbes de
interesse, e posteriormente se partilhe um resumo desse debate em roda de conversa.

A minha pratica docente e de investigacdo tem-se centrado numa reflexdo critica em torno da
participagdo de docentes e estudantes em momentos de aprendizagem. Tenho-me focado em ativar
gestos de producéo artistica coletivos na disciplina de educagao visual no terceiro ciclo, mobilizar
fazeres e saberes pouco contemplados no curriculo, tentando perceber pré-condicionantes da escola
e dos comportamentos docentes nas suas praticas em educagao artistica. Paralelamente tenho
também integrado e participado da formagdo de grupos de estudo em torno das praticas
educativas/artisticas, exercicio que foi iniciado e rascunhado no 8° EPRAE. Hoje, o grupo OCUPO, é
0 mais recente, composto de estudantes e ex-estudantes do doutoramento em educacéo artistica, e



poderei também partilhar parte destas experiéncias neste encontro. Estes jogos de participacgéo,
negociagao, cedéncias e imposi¢cdes tém sido o meu objeto de estudo.

Palavras-chave
Fazeres Artisticos; Aprendizagens invisiveis; Praticas artisticas participativas; Negociagao;
Aprendizagem em Educacéo Artistica

Questdes de investigacao

O que vamos fazer, ou, o0 que trazemos connosco para fazer?

Que aprendizagens ficam com as/es/os estudantes da nossa partilha em sala de aula?
O que é o coletivo e como é que este se forma, vive e partilha?
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Como (ndo) chegamos a participagao? (Mas) que ideia de m****!

Ana Rita Teixeira Vasques de Carvalho — Comunicagdo em roda de conversa
anarita11@edu.ulisboa.pt

Instituto de Educagao da Universidade de Lisboa

A partir da reacdo — “Que ideia de m****!” - de um dos participantes numa performance desenvolvida
no &mbito de um projecto de doutoramento em Educacgéao Artistica, sobre criatividade simbdlica, corpo
e processos de aprendizagem participativa, “Como (ndo) chegamos a participagéo?” é a pergunta que
langamos para uma roda de conversa.

Embora a relagdo educagao-investigagao-participagdo seja interdependente dos contextos onde se
desenvolve, seus motivos e ou obrigagdes, temas a partir dos quais gravita, caracteristicas dos
colectivos, seus propositos, interesses e necessidades, varios autores (Caetano et. al., 2020; Cruz,
2021) a tém pensado como um envolvimento activo dos sujeitos enquanto co-investigadores, a partir
de temas relevantes para a sua vida quotidiana, implicados num questionamento critico sobre a
realidade dos contextos socioculturais, com especial enfoque na reflexdo sobre as dinamicas de poder
que lhes sdo subjacentes, assente numa logica de co-responsabilizacdo no que respeita a tomada de
decisbes ao longo das diferentes fases de um projecto. Se é consensual que a relagdo educagéo-
investigacao-participacao apenas pode ser construida em sociedades democraticas, ndo € tdo comum
o facto de que a participagdo se deve entregar ou ser entregue a um lugar de colaboragéo consensual
(Bishop, 2012; Ranciére, 2010).

A criatividade simbdlica, objecto de estudo desta investigacdo, pensada dentro de uma perspectiva
cultural (Freedman, 2010; Gaztambidé-Fernandez, 2020), tem sido desenhada enquanto processo de
aprendizagem participativa que procura, por meio de praticas de exploragao corporal e escrita reflexiva,
modos de questionar e interromper directrizes normativas e de regulacdo do sujeito, a um nivel interno
e externo de subjectivagdo. Neste processo, a imaginagao é invocada (Teixeira et. al. 2022) enquanto
mediador para pensar possibilidades que deformem o presente (Bachelard, 2001), isto é, que des-
figurem, mesmo que por auséncia temporaria, a presenga dessas normas. No entanto, como sugere
Didi-Huberman (2012) "™Quando as imagens tocam o real"" “a secgdo imaginar ... ndo pode entender-
se, nem sequer pode utilizar-se, sem o uso cruzado ... de outras duas secgdes intituladas Falar e
Atuar” (p. 207).

E assim, a partir do lugar onde as imagens sobre o projecto tocam o real da investigagdo e este por
sua vez toca as imagens do projecto que, com base em varias experiéncias vividas ao longo do
desenvolvimento do trabalho pratico pretendemos reflectir sobre a possibilidade da (n&o) participagao
na unidade curricular que acolhe o nosso projecto, que embora seja optativa, faz parte da oferta
formativa necessaria para a conclusao de um ciclo de estudos.

Comprometidos com a procura de uma investigagdo que se pretende participativa, de que modo
podemos pensar na fala de um participante que devido ao esforgo fisico implicado no envolvimento
com uma proposta, afirma em tom de desabafo que ela € em si mesma “uma ideia de merda”? Ou a
acéo de alguns alunos que recusaram o envolvimento com uma proposta, saindo da sala de aula ou
permanecendo sentados nas suas cadeiras?

O que podem estas agdes perguntar sobre o desconseguimento (Rainho, 2022) do lugar a partir do
qual é proposta a participagao e por isso sobre as imagens da participagao?

Palavras-chave
criatividade simbdlica; aprendizagem participativa; (ndo) participagao

Questdes de investigacao
Como (nao) chegamos a participagéo?
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A investigagcado com criangas e os desafios de uma Educadora-Investigadora
Vera Bispo

vera.bispo@edu.ulisboa.pt

IEUL

Toda pesquisa € uma leitura da realidade apreendida a partir do olhar também contextualizado do
pesquisador, em termos sociais, histéricos, culturais e politicos.” (Castro & Souza, 2020, p. 90).

E fundamental “tomar consciéncia do lugar onde se esta e aonde desejamos ir” (Scramingnon, 2020,
p. 117) no decorrer da vida e da investigagao.

Ser educadora de infancia e fazer pesquisa numa sala de jardim de infancia acarreta muitos desafios
e, é ténue a linha que separa o olhar e a agao de uma e da outra. Sou s6é uma, com valores e principios
que constituem a minha viséo pedagogica.

Penso nas palavras de Jodo e Julia Oliveira Formosinho (2016) sobre a proximidade e sensibilidade
aos contextos e aos atores, potenciando um maior rigor na escuta e voz dos participantes. Nao nos
podera esta proximidade criar filtros para este mesmo olhar e mascarar uma real participagao dos
adultos e, especialmente, das criangas?

Tenho-me vindo a apropriar da necessidade de “estar com”, enquanto “consciéncia participativa”
(Vasconcelos, 2016), “que requer um profundo virar-se para o outro” (p. 40), “de modo completo, atento
e descentrado” (p. 40). Os dias passados no terreno mostraram que esta consciéncia exige trabalho
arduo e uma sincera vontade “entender o outro” nas suas multiplas dimensoées. Foi na continuidade da
relagéo que este “entender” pode ganhar forma, sentido e significado. Foram as conversas informais,
as entrevistas, as devolugbes das observagdes que alicercaram uma relacdo mais forte entre o adulto
que observa e os adultos que sado observados.

Entéo e as criangas? Que espago ganham elas nesta investigagdo que se diz participativa? Consigo
estabelecer uma relacéo horizontal de poder, tal como aquela que penso ser necessaria para uma
relagdo inventiva?

Junto das criangas, converso, brinco, esquego-me que estou ali a observar. Ha um desequilibrio
constante entre o estar fora e estar dentro da agao que observo, que estudo.

E uma pesquisa com as criangas e ndo sobre estas!

O com reafirma o desejo de ouvi-las por elas mesmas (...) 0 com carrega a responsabilidade de ndo
planejar muito distante delas, de considerar as pistas que oferecem. O com nao significa abrir mao do
lugar do pesquisador (...) O com é o reconhecimento de que as criangas sdo pessoas como os adultos,
que merecem respeito e ética no trato com elas (Scramingnon, 2020, p. 119).

E fundamental ter em conta as singularidades de ser crianca e agir com elas em conformidade e n&o
como se fossem adultos, garantindo que sdo agentes ativos no processo de investigagao.

Houve desde o primeiro dia a vontade de clarificar os objetivos da investigagdo, negociar as
metodologias e métodos a adotar e incorporar as sugestbes das criangas, mas, penso agora a
distancia, que foi o estar com que potenciou a relagado dialdégica e reduziu as distancias entre
investigador e criangas. Mas a pergunta continua em mim — participaram efetivamente as criangas
neste estudo?

E este o foco desta comunicag&o, pensar de que forma garantimos um lugar de participagéo daqueles
que investigamos, e aqui, em especial, as criangas.

Palavras-chave
Investigacao, participagao, criancas

Questdes de investigacao

. O que é uma existéncia inventiva?

. O que é uma relagdo pedagdgica inventiva?

. O que é uma existéncia inventiva no jardim-de-infancia?
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Nostalgia industrial ressignificada: (de)compondo leituras em/através das ruinas
Beatriz Guimaraes Duarte — Comunicacgao individual
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i2ADS/FBAUP

Para o 9° EPRAE proponho partilhar alguns aspectos da minha investigagdo em andamento que tem
olhado para ruinas recentes (pds-industriais e, em algum caso, pos-militar) e as histérias que
[de]lcompdem. As dindmicas materiais, sociais e ecoldgicas que surgem das ruinas e as leituras
artisticas e civis que as sobrepéem assinalam ressignificagbes pds-nostalgicas [Moreira, |. (2020)]
sobre essas herangas que, por vezes, sao desconsideradas quando os espacos sdo cooptados por
discursos patrimoniais e nostalgicos. Ao posicionar sitios arruinados e seu arruinamento como objecto
desta investigagao confronta-se, por um lado, com a tens&o entre o "cotidiano”, o residuo e o autorizado
e, por outro, com o risco do fetiche da ruina. Partindo de bases tedricas e conceituais dos campos das
ecologias patrimoniais, da arte e arqueologia contemporaneas e de trabalhos de campo em diferentes
espacos (no Porto, Lisboa e Guimaraes) busca-se compreender e abordar essas ruinas recentes, suas
dindmicas e as questdes que se colocam nesse ponto da pesquisa.

Palavras-chave
ruinas recentes; ressignificagdo; pos-nostalgia; herangas; fetiche

Questdes de investigacao
Como mediar os restos e rastos do passado industrial? O que aprendemos/apreendemos de suas
ruinas? Como navegar o risco da fetichizagao da ruina e do arruinamento?
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La investigacion vertebra su propia version: la cuestion de la cuestion.
Ingrid Johanna Benitez Velasquez — Comunicagao individual
up202001404@edu.fba.up.pt

Faculdade de Belas-Artes. Universidade do Porto

¢, Cual es la “cuestion” de la investigacion? O, cuando se investiga ¢ hay una sola “cuestion”? Nunca es
facil darle una respuesta a estos cuestionamientos. Sin embargo, las Unicas certezas que tenemos
cuando se investiga, es que nunca se investiga sobre una sola cuestién. Asi, por ejemplo, cuando se
investiga sobre el cuerpo, nunca se investiga sobre “cuerpo”. O cuando se investiga sobre artes, nunca
habra una sola “cuestion” de las artes a la que se deba preguntar. Esta divergencia, esta refraccion y
difracciéon de la investigacion, es la que hay que atender cuando se quiere consolidar, en una
(imposible) pregunta Unica, una investigacion que tiene mlltiples preguntas que se enlazan en
versiones fragmentadas de mezclas, que al final, terminan siendo esa médula espinal de la “cuestion”,
esa columna tematica y metodolégica que sostiene, guia y permite el movimiento del pensamiento.
Investigar no es estar atrapado entre la espada y la pared. Investigar no es una busqueda incesante
de respuestas rapidas en codigos binarios de es o no es. Esa no es la “cuestion”. Exigir contemplar lo
que se busca desde un solo punto de vista es entranar univocas maneras, tanto de consumar una
investigacién como de aproximarse a revelar lo que se encuentra a través de ella. Por tanto, la urgencia
esta en invocar pensamientos con movimientos circulares, espiralados y no figurativos.

Es claro que para comunicarnos como colegas que investigan, sea desde las artes y/o desde la
educacion de las artes, se hace necesario, incluso por salud mental, que existan unas categorias o
mejor, unos cédigos o puntos de encuentro por donde podamos transitar para comprender mejor lo
que hacemos. Sin embargo, hay puntos y codigos que siguen la I6gica de filtros del pensamiento que
nos esculpen, como especialistas tematicos por un lado, y, por el otro, nos deforma como
investigadores. Son como adagios en y sobre la investigacion que nos atrapan y nos ponen en duda,
nos desvertebran. Adagios que requieren revelarse y ponerse en “cuestion”, para intentar huir de las
lineas que orientan la paralisis de la “cuestion”.

Como diria Gongalo Tavares (2013): «Todo o investigador investiga porque esta perdido e sera sensato
nao ter a ilusdo de que deixara de o estar. Deve, sim, no final da sua investigagéo, estar mais forte.
Continua perdido, mas esta perdido com mais armas, com mais argumentos. Como alguém que
continua naufrago, mas que tem agora, contra as intempéries e os perigos, um refdgio mais eficaz.».
Cuando uno se pierde mientras investiga, mas vale estar removiendo las preguntas entre afirmaciones,
negaciones, dudas y, por supuesto, muchas mas preguntas. La cuestion es huir de la validacién del
pensamiento y de la construccion de conocimiento con cédigos y autores univocos y ya delimitados.

Por eso, cuando se investiga sobre las disciplinas, nunca se investiga sobre las “disciplinas”. O cuando
se investiga sobre la universidad, nunca habra una sola “cuestion” sobre la universidad a la que se
deba preguntar. Sucede asi, porque las preguntas atraviesan mdltiples cuerpos, artes, educaciones,
disciplinas y universidades.

Palavras-chave
Cuerpo, Investigacion, Educacion Artistica y Universidad.



Questdes de investigacao

siléncio!
mentes a trabalhar ..
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Referéncias, registos e reflexdes: Primeiros passos na investigagdo da experiéncia do
professor-artista de llustragao.

Daniela Gongalves — Comunicagao individual
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Como é que um artista se torna professor de ilustracdo? Que personas encarna neste processo? Em
que consiste esta transformagéo? E como é que o individuo concetualiza o seu papel enquanto
professor e toma decisGes pedagogicas, especialmente sem formagao direcionada para tal?

Estas s&o algumas das questbes norteadoras do projeto de Doutoramento em Educacgdo Artistica
(IEUL/FBAUL/FBAUP) intitulado "A experiéncia do professor-artista: Processos de constituicao da
identidade e pratica docente em ilustragao", o qual tenho vindo a desenvolver desde 2021.
Apoiando-se nos conceitos de continuidade de experiéncia de John Dewey e identidade profissional
de Claude Dubar, o projeto propde-se a analisar as experiéncias cumulativas do professor-artista
enquanto mecanismos impulsionadores de crescimento pessoal e profissional, essenciais para o
desenvolvimento da identidade e pratica docente. O projeto recorre também as nogdes de artistry,
reflection-in-action e reflection-on-action de Donald Schén como pontos de partida para a exploragéo
da relagao entre qualidades inatas, experiéncia e conhecimento na constituicdo da persona docente.
Com o intuito de valorizar e dar visibilidade aos testemunhos dos docentes e captar as complexidades
das suas experiéncias individuais foram selecionadas as metodologias qualitativas de estudo de caso
€ pesquisa narrativa.

A presente comunicagao debruga-se principalmente sobre o trabalho de campo realizado até a
presente data, no ambito do estudo do primeiro caso.

Entre outubro de 2022 e janeiro de 2023 foi levada a cabo observagédo de aulas (com registo em
caderno de campo) de uma unidade curricular de ilustragéo, lecionada no ciclo de licenciatura da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Através do trabalho de campo pretende-se aferir
a forma como o artista desenvolve e assume a persona docente, observar diretamente a criagéo,
apresentacao, implementacdo, acompanhamento e avaliagdo de exercicios e/ou praticas educativas,
e contemplar o desenvolvimento da relagdo entre professor, aluno e unidade curricular.

Com base nas experiéncias, registos e reflexdes relativos ao trabalho de campo retiram-se algumas
conclusdes provisorias, esbogcam-se alteragdes a implementar no estudo dos préximos casos e surgem
novas referéncias a explorar. E um processo em que cada passo planeado acaba por ser influenciado
e se metamorfoseia com base naquilo que vai surgindo no presente.

Nesta comunicagéo desejo partilhar a minha experiéncia pessoal enquanto investigadora principiante,
explorando a dicotomia entre a complexidade e, simultaneamente, a naturalidade e fluidez com que o
trabalho de campo se desenrola, e demarcando a fase em que me encontro no contexto da
investigagdo: um momento em que pauso para refletir sobre os proximos passos.

No contexto do trabalho de campo pretendo também destacar o caderno de campo, objeto no qual a
criagdo artistica perpassa o texto escrito, inadvertidamente servindo ndo s6 para registo e possivel
construgdo de conhecimento, mas também para desenvolvimento de trabalho artistico com o seu
proprio mérito. Este trabalho € complementado com registos do meu diario grafico, nomeadamente de
exercicios realizados no processo da investigagdo e na exploragdo de diferentes personas.

Por ultimo, abordarei a questao das personas — aluno, professor, investigador, artista...-, contrapondo
a minha experiéncia pessoal com as dos docentes que me proponho a investigar.

Palavras-chave
Professor-Artista; Persona; Ensino Superior Artistico; llustracdo; Experiéncia; Estudo de Caso.



Questdes de investigacao

Quais os processos através dos quais um artista se torna professor de ilustragdo?

Quais as diversas personas encarnadas pelo professor-artista e como € a relagéo entre elas?
Como é que o professor-artista concetualiza e se relaciona com a sua pratica pedagogica?
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Desfazer, desmontar, ler e esquecer, desfigurar... modos hegemoénicos de
ver/inscrever/escrever a historia

Luana Maria Pereira Gongalves de Andrade, Marcela Pedersen, Melina Scheuermann, Rosinda
Maria Terroso Casais

FBAUP

Esta proposta de pratica coletiva procura questionar os modos hegemdnicos de ver que atravessam
trés acontecimentos histéricos, que sdo também trés topicos de nossas investigagoes,
contextualizados na cultura portuguesa, entre os séculos XIX e XX: método de ensino Li¢des de
Coisas; Primeira Exposi¢do Colonial Portuguesa; Concurso da Aldeia mais portuguesa de Portugal.
Partimos daquilo que intersecta esses acontecimentos distintos, o processo pedagogizante do olhar,
dos modos de “ver o mundo”- questao primordial ao redor da Educacéao Artistica.

Propomos refletir coletivamente através do processo de construgcdo de um dispositivo que busca
maneiras de atravessar os trés acontecimentos, dando a ver seu préprio mecanismo, abrindo
possibilidades de manipulagdo, desobediéncia e possiveis conexdes com outras investigagbes no
campo da arte e da educagao. Buscando encarar materialidades como elementos “pensantes”, esta
pratica coletiva tenta confrontar o paradoxo de questionar a agao de representar através da construgéo
de um dispositivo que mostra algo.

Palavras-chave
modos de ver, dispositivo, praticas pensantes, educacgao artistica, praticas anti-coloniais

Questdes de investigacao

Como podemos mobilizar praticas pensantes enquanto ferramentas de investigagdo em educagéo
artistica?

Como pensar conceitos através de materiais?

Como este dispositivo se relaciona com os modos hegemonicos de ver que atravessam os trés
acontecimentos em questao?
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O Potencial dos Recursos Audiovisuais no Processo de Aprendizagem do Aluno
Joana Costa e Maria Jodo Lopes
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No ambito da disciplina de Seminario | do Doutoramento em Educagado Artistica do Instituto de
Educagéo da Universidade de Lisboa, as alunas de 1° ano foram desafiadas a selecionar capitulos do
International Handbook of Research in Arts Education, 2007 ou de outros compéndios similares, em
torno das suas investigagcdes académicas e interesses. A motivagdo por detras da escolha destes
capitulos advém da experiéncia profissional e caminho académico de cada aluna. Existiu, de igual
forma, um interesse pela colaboragdo e partilha de ideias dessemelhantes e praticas artisticas
divergentes. Por ventura, os temas dos capitulos escolhidos partilham entre si um vinculo proficuo no
contexto da aprendizagem escolar. O capitulo selecionado do autor Bennett Reimer intitulado Artistic
Creativity, Ethics, and the Authentic Self do International Handbook of Research in Arts Education,
2007, vai interligar com a outra selegao de capitulos de Chiara Pierobon denominado Belonging, e de
William F. Thompson, Belief, ambos pertencentes ao Music in the Social Behavioral Sciences. An
Encyclopedia, 2014. A ligagdo de conceitos como a criatividade artistica, ética, o eu-auténtico,
pertencer e crengas € uma premissa significativa para compreender os seus efeitos no
desenvolvimento e processo de desenvolvimento de um individuo. A exploragao destas tematicas
desencadeou um conjunto de probleméticas e questdes em relagdo aos contextos em que se podem
aplicar e as formas que se utilizam.Foi efetuada uma analise detalhada dos conceitos, presentes nos
capitulos, e uma revisao da literatura, de forma a responder a questao de investigagdo: De que forma
€ que os recursos audiovisuais podem facilitar a apreensdo dos conteiudos dos programas
curriculares? As tentativas atuais em integrar estes recursos na aprendizagem tém sido consideraveis
provando, assim, a sua eficacia para o desenvolvimento dos alunos. Compreender a sua aplicabilidade
no contexto de aula € uma ferramenta essencial para todos os educadores de formagado geral e
artistica. O progresso cognitivo e emocional dos alunos também é determinado pelos modos aplicados
nos processos de ensino-aprendizagem. A integragdo dos audiovisuais no contexto escolar vem, por
outro lado, contribuir para a aprendizagem colaborativa e avigorar a experiéncia educativa. Com base
empirica, mantém-se o modelo educativo classico que privilegia o cumprimento das matrizes
curriculares-base, ndo atendendo a todas as dimensdes dos individuos (e.g. afetiva, emocional, social),
possiveis de desenvolver através da utilizagdo de recursos audiovisuais, nas praticas pedagdgicas,
em contexto de sala de aula. Embora prevaleca o método expositivo, no processo de ensino-
aprendizagem, os alunos beneficiaram muito mais se tivessem a oportunidade de potenciar as suas
capacidades artisticas com o auxilio de métodos audiovisuais. Salienta-se que a formacgdo de
professores deve ser continua e permanente, mantendo-se atualizada e renovada, para permitir dar
respostas educativas adequadas as necessidades dos alunos.

Palavras-chave
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Questdes de investigacao
De que forma é que os recursos audiovisuais podem facilitar a apreenséo dos contetddos dos
programas curriculares?
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DAS POLITICAS PUBLICAS A MICROPOLITICA NA ARTE E NO ENSINO
PEDRO MIGUEL AOKI SUGETA
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Apds um cenario desfavoravel de desmonte do ensino de Artes no Brasil, qual o papel do arte
educador? Nao é novidade do quanto as politicas Publicas para a area da cultura e das artes, cada
vez mais sofre com perdas de verbas, fomento, espaco e condigdes de trabalho no contexto escolar
brasileiro. Documentos norteadores e novas legislagdes, em especial as Diretrizes Curriculares
nacionais para o Ensino Médio Brasileiro mostram grandes perdas de espaco para o ensino das artes
e consequentemente uma grande desvalorizagéo.
Ha muito tempo me interesso por estas questdes que permeiam as politicas publicas para as artes,
principalmente enquanto pesquisador em licenciatura em artes visuais que tem enquanto objetivo
formar docentes para a area de arte. Nesse sentido é evidente do quanto essas politicas publicas
afetam nossa profisséo, indo desde o comprometimento como a diminuigdo da carga horaria, o que
acaba por colocar a disciplina num lugar de importancia menor dentre as outras disciplinas.
Para além das politicas publicas macros, enquanto estudante, penso na importancia de encontrarmos
espacos ou mesmas “brechas/fendas” que nos permita criar espacos mais proximos de atuagao onde
necessario for para que esse atuar docente faga sentido. Partindo deste ponto é que imagino a
construgdo de um projeto que guie a minha pesquisa, onde utilizando da ideia de micropolitica penso
agir localmente onde a arte possa fazer sentido e com qualidade sanar determinadas deficiéncias.
Interessa investigar como as micropoliticas podem contribuir em um cenario desfavoravel, onde
as politicas publicas para a Arte e a Educacéo mostram-se cada vez mais desfavoraveis. E fato que a
politica permeia todas as nossas relagdes, desde os pequenos gestos/agdes que acreditamos nao ter
importancia, até as relagdes que estabelecemos uns com os outros em rede, formando sociedades.
Apesar de serem conceitos distintos macropolitica e micropolitica pertencem ao mesmo conjunto, ou
seja, tudo é politico, mas toda politica € ao mesmo tempo macropolitica e micropolitica (DELEUZE,
GUATTARI. 1996, p. 83). Grosso modo, macropolitica é essa relagdo mais abrangente, cristalizada
que se personifica nas grandes corporagdes, midia de massa, Estado, leis, ou seja, o poder
legitimador. Principalmente qualquer modelo macropolitico pensa e age a partir do coletivo, tendendo
ignorar individualidades numa perspectiva de homogeneizagdo de um todo. A Politica Publica € um
exemplo desse modelo. Em sua execugéo excludente, seja pela criagcdo, seja pelos privilégios de
alguns grupos quando executada.
Para entendermos o conceito de micropolitica &€ importante que se pense antes nele ndo como algo
isolado, mas que ocorre juntamente com os processos macropoliticos. Logo, a agdo orientada pela
micropolitica € aquela que ndo pretende mudar ou criar modelos de existéncia, mas sim de ser pontual
criando modelos de livre adesdo que ndo se pretende homogeneizar. A agdo micropolitica representa
geralmente um modo muito particular de ver o ambiente que cerca o individuo, e esse modo de ver
importa. A Agado da micropolitica na Arte e no Ensino podem ser executadas de diversas formas, este
trabalho foi uma agédo concreta, num espago e com um grupo concreto definido no decorrer da
pesquisa. Uma criagdo coletiva e potencializadora de novas vivéncias, em conjunto com um setor da
sociedade especifico, selecionado para o desenvolvimento de oficinas artisticas frente a uma politica
publica que ndo o contempla.

Palavras-chave
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Questdes de investigacao
Qual o papel do Arte Educador em um cenario de desmonte de Politicas Publicas?
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Iguais, mas diferentes a dangar: A importancia da danga na formacgao integral do ser humano.
Ana Koéhler
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Iguais - Somos todos iguais, somos todos seres humanos constituidos por células, respondemos a
estimulos, necessitamos de energia, reproduzimo-nos, evoluimos geneticamente, somos racionais e
pensadores. Mas - Numa sociedade ditada por um compasso acelerado e por uma feroz evolugéo da
tecnologia, seria expectavel que alguns modelos educativos acompanhassem esta velocidade, no
entanto, prevalece a funcionalidade econdémica e valores como eficiéncia e competitividade, em
detrimento de uma educagdo que promove valores humanisticos, centrados nas competéncias e
capacidades. Diferentes - Somos diferentes do nosso irmao, colega de escola, do nosso professor, do
nosso vizinho e é no respeito pela diferenga que devemos pensar um novo paradigma pedagdgico
como educadores do futuro. Compete-nos ter este olhar atento e compreender como podemos ajudar
cada aluno a desenvolver as suas capacidades uUnicas e providenciar o meio ambiente que promova
0s seus interesses e o seu equilibrio. Mas, sera que esta proposta pedagdgica de orientacdo nas
capacidades de cada individuo tem fundamento? De acordo com Konrad Paul Liessmann (1943) este
encorajamento de descobrir os talentos e dons de cada individuo na sociedade do conhecimento, plena
de competitividade, ndao € motivado pela procura do bem-estar do individuo, mas sim, porque a
sociedade ndo se pode permitir desperdigar potenciais por explorar. Ou seja, a retérica da
individualidade serve para dissimular a ideia de um capital humano que deve ser empregue e
valorizado de forma eficaz, em prol do todo. (Liessmann, 2020)

Neste artigo pretende-se analisar a importancia de um ensino integral na formagao da crianga, onde a
educacédo pela arte com danga, caminha lado a lado com a formagéo continua do aluno na escola,
para um ser humano mais equilibrado e multifacetado, capaz de acompanhar as solicitagdes do meio
envolvente.

Palavras-chave
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Questoes de investigacao

Educagéo integral, relevante ou nao? E se sim, sera que um ensino direcionado para as
potencialidades de cada um é motivado pelo seu bem-estar ou pelo potencial especializado que
representa para a sociedade?
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Praticas hibridas levantadas do chao: “ver-ler” com os pares com os pares
Bia Petrus

biapetrus@gmail.com
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O que proponho para o 9°. EPRAE nada mais é do que compartilhar o estado atual da pesquisa em
andamento - “A arte em fricgdo com o real: praticas hibridas levantadas do ch&o”- a dar énfase ao
processo de investigagdo, no tempo em que acontece e de forma nao cristalizada. Defendo que o foco
principal da pesquisa, que parte da triade “arte-educagao-vida”, pode ser deslocado-diluido para a
periferia da pesquisa quando necessario, uma vez que a escrita labirinto a que me proponho, é uma
escrita multifocal (Oiticica, 1970) que se origina e se revela no processo de agir-pensar.

No 8°. EPRAE (ver nota 1) apresentei algumas expressdes recorrentes naquele momento da pesquisa
de doutoramento: escrevo-penso, fago-investigo, convivo-construo e outras expressdes formadas por
palavras-coladas. No tempo decorrido entre esses dois eventos, uma grande quantidade de hifens
surgiu-surge no processo continuo-descontinuo, separado-misturado a partir das experiéncias que
compdem as praticas investigadas desse estudo. O ver-ler com os pares a que fago referéncia no titulo,
€ um pensamento fora do foco principal, que incluira outros elementos graficos. O hifen, por exemplo,
deslocado da centralidade do texto, pode se tornar muito longo e virar linha ou extremamente curto e
parecer invisivel. Aos poucos transformaram-se em elementos graficos de diagramas, que estdo sendo
introduzidos, em maior ou menor quantidade, dentro do labirinto da escrita como forma de ver-ler. E
essa cartografia simbolica-afetiva, que para além de necessaria tornou-se inevitavel, que pretendo
articular na apresentagao. Imaginando a pesquisa como um ensaio-ficgdo, seguindo os conceitos do
artista-pesquisador Ricardo Basbaum, procuro encontrar dentro dos rigores da tese, as aventuras da
ficgdo. As conex0Oes, associagdes, experiéncias, agdes, objetos, pessoas, movimentos, fluxos, de
energia, vetores de forga, podem se tornar mais perceptiveis em sua complexidade na tentativa de
esquematizagdo daquilo que posso reconhecer como um projeto poético dentro da pesquisa.
Proponho essa apresentagdo com uma estratégia fronteirica que consiga forgar a convivéncia
circunstancial de problemas, hipéteses, fundamentos tedricos de pesquisa com articulagbes poéticas
instaveis, quando é dada a liberdade a quem queira “ver-ler com os pares” de fazer suas proprias
conexodes. Para tal, disponibilizarei um material fisico experimental que podera ser manipulado pelo
grupo num segundo momento da apresentacdo. Proponho construirmos um ver-ler coletivo
convidando o grupo a manter-se mével e cambiar posi¢des, a entrar-sair-deslocar-desnortear-fabular-
pendular, dentro de um campo fisico, instalado na superficie do chao da sala da apresentacéo.

NOTA 1: Participei do 8°. EPRAE, num contexto que emergiu de uma circunstancia-parceria com a
pesquisadora Barbara Carmo, que ganhou o nome de (des)nortear, via-se um barco de papel instalado
a deriva e baldes com as partes soltas da palavra des-norte-ar, a se movimentarem livremente pelos
jardins da FBAUP, (des)orientados por uma bussola que apontava para o sul. Uma intervengao
despretensiosa que colava as nossas praticas de artistas-professoras-pesquisadoras, oriundas dos
dois continentes da travessia-atlantica, numa circunstancia de agenciamento-friccdo a convidar outras
existéncias a participacao”

Palavras-chave
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Questdes de investigacao

O projeto analisa praticas artistico-educativas inscritas no territério da cidade, nas tensdes e
desigualdades que esta comporta, em termos econdmicos e de (in)visibilidade de corpos e formas de
vida. Considera-se a historia e sua “acontecimentalizagdo” como parte das possibilidades do arquivo
do presente. As acbes sao analisadas a partir da triade arte-educagao-vida e de um enquadramento
tedrico Gramsciano, a perguntar: o que ocorre quando a arte entra em fricgdo com o real, ao nivel da
transformacgé&o dos participantes e do seu entorno?

Ao propor a abertura do campo da educacao artistica para a cidade, a partir do estudo de efeitos das
praticas hibridas que atravessam lutas sociais e politicas, estamos a observar como ricas camadas de
participagado que sdo possiveis na fricgdo com real, possibilitam um maior envolvimento do observador-
participante, e resulta em transformagdes dos sujeitos e do espago. Pergunta-se: Os efeitos disruptivos
resultantes das agdes, podera apontar na dire¢cao das transformacgdes dos participantes e do entorno
que nos permitam entender a cidade como espaco educador?
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Drivers

Luana Andrade, Bruna Rafaella Ferrer
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Drivers é uma agéo artistica que tem sido pensada no interior da pesquisa “Educagdo Como
em desenvolvimento através do edital Funcultura (de fomento e difusdo da produgdo cultural em
Pernambuco, Brasil), no intuito de elaborar um conceito de “situagdo pedagdgica”. Esta agdo tem se
infiltrado em contextos académicos (congressos, aulas, etc), utilizando como base textos originais de
reconhecido valor cientifico, para propor um desvio aos modelos comportamentais exigidos por uma
racionalidade instrumental. Trata-se de um exercicio de escrita coletiva e andnima, a ser executado
pela plataforma Drive, que busca experimentar a produgédo de saberes/estudar em um estado de
“vacancia” — nogao que temos explorado a partir da expressao popular “aula-vaga”, uma circunstancia
comum na educagdo basica definida pela auséncia de aula perante a ocasional auséncia da
professora.

Partindo de excerto do texto O Espectador Emancipado (2008), de Jacques Ranciére, propde-se digerir
sua leitura na constituicdo de uma escrita desviada, assumindo, para isso, o lugar do efémero, do
incompleto e do inesgotavel. Desviar a situagao de escrita poderia, nesse caso, ser um primeiro passo
para a "reescrita" dos processos e, assim, dos préprios "resultados" cientificos. O "desvio" aqui
apresentado se assenta em dois procedimentos principais: um espacial, outro temporal. O primeiro
estabelece que os autores, coabitando o mesmo ambiente virtual, devem se localizar em ambientes
geograficamente distintos; e o segundo, que o grupo deve construir e editar um texto em tempo real
nos limites exigidos pela comunicagéo do 9° EPRAE. Trata-se, portanto, da transformagao coletiva de
um "lugar" (de escrita e comunicagao cientifica) em "espago” (de subjetivagdo e singularizagédo
estética).

Palavras-chave
Situagao pedagogica; Desvio; (Re)escrita; Vacancia.

Questdes de investigacao
Como fazer uma situagao pedagogica?
Como construir uma escrita heterotopica?
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Cartografia da Pesquisa: movimentos do pensar
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O projecto Cartografia da Pesquisa: movimentos do pensar, &, acima de tudo, um convite a reflexao
sobre as possiveis escolhas e direcgbes que uma investigacdo académica pode tomar, com recurso
ao desenho cartografico e ao método peripatético, este Ultimo, por referéncia a processos de
aprendizagem na Antiguidade.

A proposta inclui o visitar de alguns dos pontos por vezes vividos durante a travessia da investigacao,
com vista ao alcance das metas investigativas estipuladas. Para isso, o viajante-investigador olha para
0 mapa que ira receber e percorre os caminhos que podem ser explorados, compreendidos e
revisitados as vezes desejadas ou necessarias, como se se tratassem de processos mentais
projectados no espaco topografico, de forma pontual. Para tal, propomos uma experiéncia de pratica
colectiva cartografica, onde séo dispostos sete pontos que podem ser percorridos segundo o caminho
a que o participante se proponha. Estes sete pontos sao:

. ponto de escrita

. ponto de leitura

. ponto de escuta

. lago das questdes

. ponto de partilha

. ponto de observacéo

. ponto de repeticao - repetir 1 ou mais pontos, se desejar

NOoO ok WN -~

Deste modo, através do percorrer, deambular e caminhar por curtos trajectos no espago exterior do
instituto universitario, a ser cartografados entre os varios pontos apresentados, estes processos da
investigacdo podem ser entendidos e retratados de uma forma outra, por via da cartografia e do
caminhar. Assim, o método peripatético, como modo de aprendizagem, pode ajudar a clarificar o
pensamento e integrar o fisico e o mental no corpo como um todo, em que o movimento externo serve
de impulsionador do movimento interno, i.e., do pensamento e vice-versa.

Esta proposta destina-se a todos os pesquisadores, investigadores e doutorandos, que, desde modo,
participando nesta exploracdo e caminho iniciatico, possam tornar este percurso numa pratica da sua
prépria investigagéo.

Palavras-chave
Investigagéo, Cartografia, Movimento, Método Peripatético.

Questdes de investigacao

1. Reflectir sobre os aspectos do processo de investigagao

2. O método Peripatético como pratica de investigacdo e aprendizagem
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Plano Nacional das Artes e suas retéricas: uma analise de contetido discursivamente
orientada dos documentos orientadores

Rodrigo Barbosa Ramos
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Apresentamos reflexdes sobre o Plano Nacional das Artes (PNA) com base numa analise de conteudo
em convergéncia com uma analise enunciativa. Os resultados apontam para um jogo de linguagem
intertextual com o intuito de construir uma imagem positiva e vanguardista do PNA, em que inovagéo,
rutura e transformagéo sao alguns dos predicados reiterados pela politica. A construgao deste
imaginario é fortalecida por trés estratégias discursivas. A primeira relaciona-se a retoérica dos efeitos,
nos termos de Gaztambide-Fernandez, cujos enunciados reiteram lugares-comuns sobre os supostos
impactos das artes nos processos cognitivos e na transformagdo do modelo de escola. A segunda
estratégia é constituida por alguns silenciamentos, em que sdo excluidos, nos textos analisados,
professores, pesquisadores e outras iniciativas no campo da educagéo artistica. Por fim, a ultima
estratégia discursiva relaciona-se ao que estamos a denominar retérica de legitimagéo politica, cujos
enunciados reiteram o compromisso do Plano com o ordenamento juridico nacional e com as
orientagbes internacionais para o campo. Neste jogo intertextual, as andlises evidenciaram uma
concegao de educagéo e, mais especificamente de educacgao artistica, vinculada a aprendizagem ao
longo da vida, assente numa légica neoliberal - o que implica uma relagédo entre educagéo, mercado
laboral e um suposto desenvolvimento econdmico.

Palavras-chave
Plano Nacional das Artes, Analise da Enunciagéo, Retérica dos Efeitos

Questoes de investigacao

1.Como o cinema, enquanto arte, é discursivisado no Plano Nacional das Artes?

2. Quais sdo as concegdes de Educacdo e Educacgédo Artistica enunciados e pressupostos nos
documentos orientadores do Plano Nacional das Artes?

3. Nos documentos orientadores do PNA, quais sdo as estratégias discursivas utilizadas na
construgédo e/ou manutengao de um imaginario sobre as artes na educagao?
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Na minha experiéncia pessoal enquanto profissional de design percebi que em muitos projetos dos
quais participei (como prestadora de servigos de design para outras empresas), que o publico tinha a
“menor importancia” ou era “diminuido”, “compactado”, “categorizado” por estratégias de marketing e
objetivos dos clientes que atendi. Com isso ndo quero dizer que desconhecéssemos (eu e meus
contratantes) ligbes de ergonomia, de psicologia, de ética, regras sobre como alcangar as pessoas,
técnicas sobre como tornar a informacao ou o produto mais sensiveis a elas, etc. No entanto, percebi
uma certa “auséncia” do publico em muitas decisdes tomadas. Essa constatagao me fez refletir sobre
a relagdo entre design e afeto (Melo, 2019) primeiramente localizada na dedicagéo dos atores de
design em desenvolver seus produtos e na possivel transferéncia dessa dedicagéo para a percepgao
do publico, portanto um campo de afetos situado antes do contato com o publico que poderia alcancar
esse mesmo publico.

Ao situar a problematizagao dos afetos no campo politico na corrente investigacdo de doutorado, me
deparei com a seguinte questdo: Como se da a passagem do entendimento do design como uma
“ferramenta técnica” para uma “agéo politica” capaz de afetar outros corpos? Nos desdobramentos
provenientes dessa questdo surgiu, em recente revisdo da minha abordagem, uma contradi¢do: o
escopo investigativo e metodoldgico ndo traz para a discussdo o receptor, apenas o considera nas
acOes de design sob o viés politico e social, centrando-se no agente de design e no seu aprendizado.
Portanto, a vulnerabilidade que trago para discussao nesse espacgo refere-se ao fato de que, mesmo
tendo o publico final (receptor) como centro das agdes de design, ndo o invoco para fazer parte ativa
da pesquisa. Isto significa que, ao querer colocar o publico como parte primordial do pensamento em
design, o deixo de fora das decisdes sobre o que é necessario aprender sobre ele mesmo. Ainda que
tente me perceber como publico no sentido de avaliar que mecanismos estao por tras daquilo que me
¢é ofertado, indago se esse posicionamento é suficiente para a analise que estou fazendo.

Palavras-chave
Design, Afeto, Educacgao, Contradi¢des, Publico geral

Questdes de investigacao

Como o design e seu ensino podem promover zonas de afeto/afegéo no ser/estar das pessoas no
mundo?

Compreender o siléncio, as promessas e as contradigdes institucionalizadas em cursos de ensino
superior de design.
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O design em Mogambique é uma area recente e carece ainda de elementos caracteristicos que
possam compor seu repertério. Varios designers tém tido debates acerca do design em Mogambique,
da sua identidade e do resgate dos elementos culturais das sociedades. Com esta preocupagdo como
ponto de partida, resgata-se a abordagem da cultura material makonde, uma das mais destacadas e
que impressionam com suas qualidades artisticas. Nesta producéo artistica, os fazedores trabalham
com instrumentos primitivos que sdo manuseados com muita rapidez e precisdo, o que resulta em
obras unicas. Sendo a cultura material um conjunto de artefatos que resultam da ag&o ou intervengao
humana sobre a realidade fisica e que sejam apropriados culturalmente. Portanto, para nesta pesquisa
releva-se a escultura, a ceramica, as mascaras e as escarificagdes corporais.

Deste modo, estudar e compreender esta cultura vai ajudar a projetar produtos e servigos que
agreguem maior valor a arte, fortalecendo ainda mais a sua identidade e permitindo uma melhor
comunicagao com as demais artes produzidas no pais e no exterior. Entretanto, existem varios
trabalhos académicos sobre a arte makonde, mas sob ponto de vista antropoloégico e ndo na
perspectiva do design. Portanto, esta analise vai permitir que o design se aproprie dos simbolos e
objetos, considerados signos culturais, no seu processo de producgéo.

Esta pesquisa, tera uma abordagem qualitativa e aplicada. Com relagao a analise de dados, sera usada
analise de conteudo. O método de resolugéo de problemas, sera o de Bernhard Burdek que possibilita
o retorno entre as fases sempre que necessario.

Com esta pesquisa espera-se que sejam identificados os elementos identitarios que se afiguram
indispensaveis na produgao Makonde, descrevé-los sob ponto de vista das suas especificidades e por
fim desenvolver uma escala de signos com recurso a estes.

Palavras-chave
Design; Cultura material makonde; Escultura; Ceramica; Mascaras e escarificagdes corporais.

Questoes de investigacao

1. Quais as possibilidades e os elementos indispensaveis da arte maconde?

2. Quais tém sido os signos culturais mais relevantes na produgao artistica maconde?

3. Que simbolos, informagdes e comportamentos da cultura maconde o design pode congregar?
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Propomos a observagéo do ensino da musica a partir de uma frase reflexiva de Richard Sennett (1943-
): I look in the mirror and see someone who is not myself (Sennett, 2011, The Foreigner). A frase de
Sennett surge apds a contemplagéo da obra de Kader Attia, “Mirror Mask”. A partir de duas mascaras
tradicionais africanas, o artista inseriu pequenos espelhos que cobrem a superficie frontal, deste modo,
a imagem que nos é devolvida encontra-se fragmentada, como se a unidade que nos representamos
estivesse estilhagada. Enquanto a mascara permanece perfeitamente imével, os nossos reflexos
sugerem multiplas personalidades com partes incompativeis, que ndo podem ser reunidas para formar
uma imagem, uma superficie, um rosto. O desconforto desse lugar remete-nos para as praticas
educativas que se revelam através de varios desdobramentos regulados pelo dispositivo escolar ao
“dispers[ar] no interior de uma longa formagao discursiva que inteligibiliza as disciplinas enquanto
sistemas de divisdes, preceitos e regras organizadas de acordo com légicas do método e, portanto,
independentes das autoridades superiores, classicas ou coevas, que internamente vao estruturando,
desenvolvendo e relacionando os respectivos contetidos de saber” (O & Paz, 2019, p. 10). Assim, os
saberes foram espartilhados, compartimentados e reduzidos a uma légica de tornar claro o que era
necessario aprender enquanto forma de atingir um resultado expectavel. Estes “habitos, hoje
incorporados no nosso regime escolar, de dividir, distinguir, analisar e avangar progressivamente,
passo por passo, foram pela primeira vez conjugados e ensaiados na Idade Moderna” (p. 30).

Na musica, o deslocamento da figura do musico para a do compositor tornou a notagdo musical
uma ferramenta nuclear na sua pratica e transformou de forma indelével os meios de transmissao de
conhecimento. Assim, a aquisicdo de saberes que era incorporada de forma tacita e implicita passou
para outros meios de aprendizagem fragmentando o conhecimento. Deste modo, o ensino da musica
tomou um caracter extrinseco provocando uma clivagem entre o que se aprende e o que se faz. Ou
seja, por um lado, s6 se executa aquilo que se &, por outro, se uma aprendizagem nao tiver um
propdsito, ela perde-se, olvida-se. Contudo, o musico profissional passa muitas horas na sua “oficina”
a repetir, a aperfeicoar e a idealizar uma melhor forma de tocar o instrumento, portanto, ele cria uma
imagem de alguém capaz de adquirir certas competéncias para a realizagdo da sua tarefa. Nao
raramente, 0 musico encontra-se diante do espelho de Attia e ndo se identifica com a pessoa que ele
vé, o0 seu proprio reflexo € uma imagem desagregada. Se nos reflexos antevé rasgos da sua propria
poténcia, vé, também, um outro eu em conflito que subjuga as suas vontades aos seus limites e assim,
apesar de estar a olhar-me ao espelho, vejo alguém mas nao sou eu.

Palavras-chave
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Questdes de investigacao

O Homem enquanto musico, uma unidade ou um reflexo?
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“Se nado nos exprimirmos ficamos inacabados” (um aluno)

Esta frase proferida, em tempos de pandemia, numa conversa com os alunos da turma que participou
num projecto ja desenvolvido, confirma a nossa humana vertigem para a comunicagao. Ela reinicia o
meu regresso as lides académicas em que continuo a questionar as préticas letivas dentro da razéo
do meu doutoramento: permanece a ilusdo de que na escola ndo ha “OUTROS ESPACOS
EDUCATIVOS fora das paredes formais das salas de aula”.

Esta minha utopia, em torno da qual orbita a minha existéncia desde menina, filha de uma humilde
funcionaria da escola, confirma a crenca de que os espacos exteriores das escolas se inscrevem de
forma indelével nas biografias de todos os que por eles passam e o que ai acontece, “por acaso e para
0 caso” ndo é possivel negligenciar. Apesar de serem “territérios marginais do curriculo real”, em todos
os meus trabalhos eles confirmam-se como parte existencial da pessoa, palco do seu ser, ninho das
suas relagbes, cadinho que molda a sua identidade. A frase de um “aluno confinado e mascarado” é o
grito da nossa prépria incompletude na auséncia do espago e da comunicagdo, facto que é
filosoficamente ja consabido.

No presente, farei uma breve abordagem a uma de duas acg¢des desenvolvidas, também decorrentes
da problematica da minha tese de doutoramento intitulada “A Escola — Espagos Exteriores, Espagos
Educadores. Consequéncias das relagdes simbdlicas dos alunos com a arquitectura dos sentidos.” O
trabalho vem agora ancorado ao projecto “OCUPQO_EA Espagos de ocupagao das aprendizagens nao
normalizadas em Educagao Artistica”. Trata-se do convite ao desafio de que é urgente o exercicio de
desfocarmos o nosso olhar das aprendizagens inscritas na “educagéo regulada”, desafio que aponta
para a minha crenga de que, na escola, havera sempre contextos de aprendizagem por descobrir e
ressignificar.

A accgdo desenvolveu-se na escola EB 2/3 D. Pedro | em Canidelo, Vila Nova de Gaia em 2022, com
uma turma do 9° ano. Este projecto intitulado “(Re)apropriagdo dos espagos escolares exteriores:
(Re)flexdes sobre os impactos da covid-19” culminou com a construgdo de uma maqueta da escola
com a representagcdo da segmentagao dos espagos exteriores da escola para confinamento dos
alunos. Simbolicamente ai se representa o utilizador/aluno com um pé fora da sala de aula que “aponta
para o exterior e para o futuro” depois do percurso académico regulado. Desse trabalho resultou um
arquivo de materiais: a maqueta da escola construida, testemunhos verbais dos alunos, desenhos dos
espacos exteriores escolares em perspetiva e inspirados na obra de Bein Heine realizados pelos
alunos, registo fotografico e ainda um testemunho escrito de uma professora do grupo de artes visuais.
Dos relatos contados “em jeito de conversa” ficou a confirmagao que, apesar de desterritorializado, o
aluno continua a sua proépria histéria, transforma-se e reinventa-se na ocupagédo dos OUTROS espacos
também eles educativos, mesmo que limitados as regras de um confinamento pandémico.

A pandemia “Basicamente, roubou-nos a liberdade de andar pela escola com 0s nossos amigos mais
proximos”.
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Questdes de investigacao

-Que sentido atribuem hoje os alunos as restrigbes impostas a sua liberdade no uso dos espagos
exteriores das escolas?

-Nas memoérias que os alunos guardam do uso restrito desses espacos, que experiéncias
permanecem sentidas e descritas como “traumatizantes”?

-Que significado teve para os alunos a ocultagao permanente do rosto pelo uso obrigatério da
mascara?
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Proponho, neste 92 EPRAE, apresentar uma comunicagdo em roda de conversa sobre as questdes
que um projeto de investigagao do i2ADS (que nao partiu do interior do contexto académico) pretende
explorar. Enquanto professora na area da Educagéao Artistica no Ensino Basico, com doutoramento
concluido em 2018, estou envolvida num pensar investigacdo de uma perspetiva colaborativa com a
academia, partindo esta mesma investigagdo de um espaco de acéo ja distanciado da mesma, no qual
a minha pesquisa tem persistido em continuar ativa.

OCUPO_EA Espagos de ocupagao das aprendizagens nao normalizadas em Educacgéao Artistica € um
projeto de investigagdo agao, partilhado com outras investigadoras, acolhido pelo ID_CAI que, apesar
de estar inscrito numa Unidade de I&D, procura também situar-se para além do discurso cientifico em
que se validam as préticas de investigacgéao.

Este projeto pretende explorar cruzamentos entre territérios educativos, culturais e artisticos, de forma
a desenvolver agdes que se distanciem de um discurso de exclusdo das aprendizagens nao
normativas. OCUPQO_EA refere-se, assim, a uma tentativa de ocupagao pelas aprendizagens invisiveis
dos espacgos e tempos normalizados em que a educacao artistica se constréi.

Procurando repensar a investigacdo em ambientes educativos diversos, trabalha em contextos de agéo
e desenvolvimento de praticas a partir de dinamicas relacionais que possibilitem questionar fronteiras
estabelecidas pelo formato normativo académico em investigagcdo. O projeto pretende promover
formas de didlogo onde se cruzem normas e contextos exploratérios de aprendizagens néo
normalizadas, procurando modos diversos de se questionar a si mesmo ao longo do seu percurso de
acao.

A equipa que integra o projeto & constituida por estudantes do DEA e trés investigadores integrados
do i2ADS que atuam no seu préprio contexto de acao educativa, direcionado também para o ensino
basico e secundario. Propde-se, por isso mesmo, que a apresentacdo das respetivas propostas de
comunicagéo se cruzem e dialoguem no sentido de encontrar formas de partilhar uma reflexdo critica
desta fase de desenvolvimento do projeto.

Pretendendo construir-se enquanto plataforma de observacao, reflexdo e analise das acdes que se
desenvolvem no cruzamento de diferentes territérios educativos, culturais e artisticos, propde-se
apresentar os diversos territérios de acdo em que o OCUPO_EA se move, nomeadamente escolas,
como o Agrupamento de Escolas de Canelas, instituigdes de divulgagdo da cultura e da arte, como a
Galeria Municipal do Porto e centros de formagao de professores, como é o caso do Centro de
Formagéo e Investigagao Artistica (FEIA) _ i2ADS/FBAUP.

Um dos seus territorios de agao é o Agrupamento de Escolas de Canelas, onde leciono, com o projeto
Linhas de Fuga, desenvolvido em parceria com o DEA/FBAUP, a Casa da Imagem entre outras
instituicbes de divulgagéo da cultura e da arte, e com a colaboracdo de diversos artistas, educadores
e da comunidade.

A conversa partira da visualizagéo e andlise de um diagrama que procura descrever o projeto, assim
como de imagens que refletem parte do trabalho desenvolvido neste ultimo contexto de agao, através
do cruzamento das propostas de comunicagao que a equipa que integra o projeto propde apresentar
neste Encontro.

Palavras-chave
aprendizagens; normalizagdo; ocupacéo; exclusdo; tempo; espago



Questdes de investigacao

Como explorar outros tempos e espagos de aprendizagem que permitam confrontar a normalizagéo
das narrativas em que educacgao artistica e as suas praticas de investigagédo se constroem?

Que aprendizagens vemos, que aprendizagens ndo vemos?

Como descolonizar a educacéo artistica?
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‘Entre’ como dispositivo de dialogos entre modos de fazer e ver.
Rosinda Casais

rosindacasais@hotmail.com

i2ZADS/FBAUP

Esta comunicagdo em mesa redonda reflete sobre a capacidade do trabalho artistico despertar
atengdes e mobilizar rotinas quando enquadrado no espago publico. A partir da experiéncia expositiva
'Entre’, que ocorreu entre dezembro 2021 e novembro 2022, num espago montra situado na Rua Nossa
Senhora de Fatima, Porto, analisa-se as dindmicas estabelecidas entre transeuntes e trabalhos de
jovens artistas.

Propde-se comecar pelo catalogo Entre’22, que marca o fim expositivo deste espacgo, e analisar a
pluralidade do projeto em termos de dinamizacéo, exposi¢ao e recepgdo. Neste projeto o digital serve
de apoio a divulgagéo e explicagdo do que se expde, mas é a presenga fisica dos objetos artisticos e
das pessoas que originam encontros, e que permitem desenvolver estratégias de proximidade e de
contaminagdo entre modos de fazer e ver.

Palavras-chave
espaco publico; trabalho artistico; dispositivo de atengao; partilha; experimentagao

Questoes de investigacao

Como é que se promove o continuar do experimentar, da descoberta e da procura em jovens
artistas?

Como é que o ndo ter nome na praga ou o ser subversivo e transgressor pode gerar curiosidade e
atengéo?

Como é que a presenga fisica de objetos artisticos promove encontros e reflexées?
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Arquivo campo comum: desenho de um percurso colaborativo na arte educacao
Joana Nascimento e Sofia Santos

j-nascimento10phd@gmail.com

(sufiast@gmail.com; campocomum@gmail.com)

i2ZADS/FBAUP

O termo campo comum surge num grupo colaborativo independente para designar um espaco para a
acdo educativa em proximidade com a producgao artistica, o espacgo publico e a educagéo. Sempre de
modo informal, estabeleceu-se uma parceria mais duradoura entre dois dos elementos do grupo inicial,
para conceber acgdes, formagdes e oficinas em instituigbes culturais e implementar programas de
mediagao e atividades educativas orientadas em contextos diferenciados.

O campo comum nao se vé. move-se com duas pessoas e existe com muitas. assemelha-se a uma
bancada de trabalho que se monta a jeito. esta situado no lugar de colaboragdo. nasce em conversa e
vive em mutagdo. emerge do desejo de criar aproximagdes entre arte e educagdo. atravessa pé ante
mao de espacos conhecidos para desconhecidos. muda de pele no caminho de volta. coleciona ruinas
materiais de encontros diversos desde 2009. resiste evapora condensa-se e expande-se ciclicamente.
Joana Nascimento e Sofia Santos - coletivo campo comum, margo 2022,

A apresentagdo no contexto do EPRAE 9 sera uma oportunidade de reflexdo sobre o arquivo campo
comum (cAcO - website em desenvolvimento campocomum.pt) e avanga a partir da hipétese de
constituicdo de um acervo de conhecimento latente construido em colaboragcdo na arte educacgao,
fornecendo matéria para perguntas que ainda n&o estao escritas.

A atividade arte educativa desenvolvida abrange criancgas, jovens e adultos, desde a idade pré-escolar
aos estudantes universitarios, grupos com necessidades educativas especiais, publicos de museus e
bibliotecas, escolas, familias, professores, auxiliares técnicos de servigcos de colegdes, etc. Pretende-
se desenhar um panorama de atuagao e da narrativa que pode ser criada, bem como a sua inscricao
num dominio publico, prevendo-se a criagao de um atlas de atividades desenvolvidas.

Por paradoxal que seja, a criagdo e programacao para infancia e juventude por vezes inscreve-se
numa pratica solitaria ou pelo menos circunscrita a um grupo restrito de pessoas (a que as instituigdes
chamam colaboradores). O dominio do conceber e do fazer atividades de forma continuada, nao
encontra condigdes propicias a construgdo de um lastro palpavel das atividades educativas nos
museus e menos ainda de uma reflexdo critica das praticas que se estabelecem. E consciente da
necessidade de refletir sobre o que se faz aliada a uma evidente lacuna na partilha deste tipo de
processos desenvolvidos entre a arte e a educacao, que se pretende iniciar o arquivo cAcO. Composto
por trabalho desenvolvido desde 2009, este arquivo é necessariamente avulso e esta em mutagdo uma
fez que pretende integrar uma reflexao mais ampla nos contextos onde atua. Assim, temas como as
parcerias institucionais, a programacéo de servigos educativos, as praticas de criagdo e mediagéo
artistica, o processo educativo orientado e a ideia de arquivo na arte educagao, sdo inerentes a um
olhar sobre a organizagéo de cAcOs.

Palavras-chave
Arte Educador(a); Campo Comum; Processo Colaborativo; Encontro.

Questdes de investigacao

Para que serve um arquivo campocomum? Como podem os processos educativos deixar um rasto?
Como pensar os fragmentos/documentos da agéo arte educativa em colaboragdo, numa perspetiva
critica? Como pode a investigagado de processos reposicionar as praticas na arte educagéo?
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O Discurso enquanto Imagem A pratica docente como impulsionadora imagética
Catarina Casais

c.sousacasais@gmail.com

FBAUP | FPCEUP

A presente comunic-acéo pretende refletir como é que o discurso pode ser encarado enquanto
imagem ou (re)produtor de imagens. Posto isto, localizado dentro do contexto de sala de aula, a
pratica docente é vista como um ato gerador imagético que cria imagens de conhecimento no corpo
discente durante a sua acdo. O pensamento dos estudantes é pensado aqui também como uma
forma de agir, que ao interpretar o discurso do docente o descodifica em uma imagem.

Derivado de um pensamento sobre o que € a imagem e o que € a pratica docente, reflete-se
quais poderao ser os seus impactos no contexto escolar numa interagéo de ensino/aprendizagem
com os estudantes. Deste modo, pretende-se responder a seguinte questdo: Como é que o professor
ensina e é ensinado a partir de imagens?

Tendo como base de reflexdo as Artes Visuais, que afirma uma ténica sobre o visual na arte,
pretende-se desconstruir a ideia da imagem enquanto manifestagéo visual e pensa-la como um
discurso. A interpretacdo da imagem enquanto discurso é o que ira despoletar uma criagdo crescente
imagética por parte dos estudantes ao longo de uma aula, o que nos faz refletir como é que isso
pode influenciar uma pratica docente no Ensino das Artes Visuais.

Palavras-chave:
Imagem; Discurso; Pratica Docente; Ensino de Artes Visuais; Ensino/Aprendizagem.

Questdes de investigagao:

1- Como séo criadas/reproduzidas as imagens no contexto de sala de aula e como docente e
estudante podem aprender/ensinar através delas?

2 - Como a linguagem se materializa enquanto forma e conteido de uma pratica docente e artistica?
3- Como a linguagem pode ser uma agao modeladora a partir do curriculo e discurso de uma
instituicdo escolar?
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Destilando o confronto: perspetivas sobre o que é ser artista e professor numa sociedade em
que a Arte é instrumentalizada

Tiago Sousa
tiago.sousa.croc@gmail.com
FBAUP/i2ads

Esta investigagéo problematizara a figura do artista como professor, identificando e compreendendo
as tensdes que emergem quando as praxis artistica e educacional se confrontam. Sendo que pratica
artistica e ensino da arte diferem e se conflituam, tomaremos criticamente as relagdes dai emergentes
como zonas de contacto (Pratt, 1991). O objetivo desta investigagdo € compreender a figura do
professor-artista e do artista-como-professor a partir de uma posicdo em que a educacao artistica é
vista como um campo de agao politica e agonistica sobre o mundo.

Esta investigagéo problematizara a figura do artista como professor, compreendendo as tensdes que
emergem quando as praxis artistica e educacional se confrontam ou confrontaram. Pressupomos que
a pratica artistica e o ensino da arte representam contextos, praticas e objetivos diferentes - mas que
dialogam através de tensodes/conflitos, que emergem nessas zonas de contacto (Pratt,1991). Focar-
nos-emos nas relagdes que podem surgir no ensino da arte e da pratica artistica, tentando amplia-las
e disseca-las criticamente, através de uma recensao historica, filosofica e também autobiografica e
autorreflexiva. Através da contribuigdo de autores como Baldachinno, Biesta e Mouffe - o objetivo desta
investigacdo € entdo o de sinalizar as principais intercecées e entendé-las como zonas de
aprofundamento na problematizagédo sobre a natureza da Educacao Artistica contemporanea; como
um espago poroso, onde a nogdo de agonismo e aproximagdo - mas também conflito e revolta —
poderao facilitar e mediar um modo produtivo e critico de relacdo com a Educacgao Atrtistica, o Estado
e a sociedade.

Nesse sentido, o que acontece quando a arte se encontra com a educagao, sem que entremos nos
dominios da explicagéo, da tradugéo ou da didatizagao? Estabeleceremos trés dimensdes de analise:
i) historica/tedrica, percebendo como a figura artista-professor se configurou; ii) biografico-
exemplificativa, onde tomaremos como exemplos artistas que sdo também professores, considerados
por nés como tendo praticas inovadoras; e que tenham de alguma forma relevancia no entendimento
e subjetividade (Atkinson, 2006) da arte dentro do pensamento do ensino artistico/filoséfico
contemporaneo; mas que sejam também um ponto focal de critica e reflexividade tedrico-
epistemoldgica dentro da pratica da Educagao Artistica; iii) autoetnografica — ja que eu préprio me
encontro na mesma posi¢ao dos intervenientes do estudo, colocando o meu ontos em reflexao.

Palavras-chave
artista, professor, agon, reflexividade, critica, polis

Questdes de investigacao

O que é ser artista-professor?

Criatividade vs Reflexividade?

Que futuro podemos vislumbrar através de uma critica reflexiva ao ensino da Arte?
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Se eu digo age o teu pensamento move-se? Se tu dangas agir o meu pensamento escreve-se?
Angelo Cid Neto e Catarina Real

aneto@esd.ipl.pt

Escola Superior de Danga / CIEBA

Se alguém pensar alto: consegue habitar nesse pensamento? Se alguém pensar alto na diregéo de
outro alguém: consegue criar terreno nesse pensamento? Todas as casas exigem um solo. Se eu digo
age o teu pensamento move-se? Se tu dangas agir o meu pensamento escreve-se? O pensamento
esta enterrado na terra. Ha espacgo entre a casa e o solo. Ha espaco entre o pensamento e a terra. Ha
espaco entre 0 eu e o tu. Se alguém pensar muito rapido — quase sem pensar — a casa, o solo, o
pensamento e a terra ao mesmo tempo: eu e tu conseguimos ser entre-nés? Ou rebatemos tudo: a
casa, a rebater no pensamento para nos dar a dimensao da terra; e a terra a rebater na casa para nos
dar a visdo do pensamento? Se alguém pensa: consegue nao pensar? Entre tudo, um entre: a cada
entre, um exercicio de tradugdo. A cada tradugdo um enlace, a cada pensamento uma nudez. Hoje
ensaiamos juntos.

Este foi o lugar que edificou um "ensaio nu enlace entre pensamentos™ uma performance-encontro
entre movimento grafico e coreografico, onde a escrita fundou uma possibilidade de tradugéo. Nesta
pratica propomo-nos a trabalhar palavra-corpo, corpo-desenho e desenho-palavra. Partilhando e
expandido o processo de criagdo como forma de trabalhar a escrita e o pensamento agido, numa
pratica de investigacao artistica.

Palavras-chave
Tradugdo; Movimento; Desenho

Questdes de investigacao
Como pensar uma pratica artistica enquanto processo de investigagéo?
Como pensar o conceito de tradugéo na articulagdo movimento-desenho-escrita?
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Posso Fazer Isso?
André Alves
theandrealves@gmail.com
FBAUP

Posso Fazer Isso é a leitura performativa de um ensaio em processo que foca as politicas de producgéo
em investigacdo em educacgéao e arte.

Posso Fazer Isso articula a analise de José Gil sobre o problema da ‘ndo-inscrigéo’ (Gil 2004), o que
Eve Kosovsky Sedgwick designou por ‘leitura parandica’ (Sedgwick 2007), e experimentagéo
autoetnografica, para refletir sobre a repetida manifestagdo de apreensédo por parte de alunos de
doutoramento sob a minha supervisao relativamente a tipologias metodolégicas e de escrita académica
consideradas convencionais/adequadas.

Palavras-chave
Investigar, modelos, ndo-inscrigao, leitura parandica, medo, autor/idade.

Questdes de investigacao

Como investigar, descrever e escrever o impacto de logicas disciplinares na educagéo?

Como as convengoes e politicas de escrita e disseminagao da investigagdo em educagéo e arte
operam como fatores inibidores da criagéo e inovagao?
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